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Os Estudos Culturais sio, agora, um maovimento
ou uma rede: eles t€m seus proprios cursos em di-
versas universidades bem como seus proprios peri-
6dicos ¢ encontros académicos. Eles exercem uma
grande influéneia sobre as disciplinas académicas,
especialmente sobre os Fstudos Literdrios, a Socio-
logia, os Estudos de Midia ¢ Comunicagio, a Lin-
guistica ¢ a Histéria. Na primeira parte desse ensaio!
discutirei alguns dos argumentos a favor ¢ conera
a codificagio académica dos Estudos Culturais. Para
colocar a questio de uma forma mais direta: deve-
riam os Estudos Culturais aspirar a ser uma disci
plina académica? Na segunda parte, cxaminarei
algumas das estratégias de definicio dos Estudos
Culturais, porque grande parte da discussio de
pende, penso, do tipo de unidade ou coeréncia
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que buscamos. Finalmente, apresentarel algumas
das minhas definigoes ¢ argumentos preferidos.

A IMPORTANCIA DA CRITICA

A codificagio de métodos ou de conhecimentos
(instituindo-os, por exemplo, nos curriculos formais
Ou nos cursos de “metodologia™) vai contra algu-
mas das principais caracteristicas dos Estudos Cul-
turais: sua abertura ¢ versatilidade teorica, seu
espirito reflexivo ¢, especialmente, a importancia da
critica. Utilizo “eritica”, aqui, no seu sentido mais
amplo: ndo a eritica no sentido NEgativo, mas a crit-
€4 como o conjunto dos procedimentos pelos quais
outras tradigoes sao abordadas tanto pelo que clas
podem contribuir quanto pelo que clas podem ini-
bir. A critica apropria-se dos elementos mais tteis,
rejeitando o resto, Deste ponto de vista, os Estudos
Culturais s3o um processo, uma espécie de alquimia
para produzir conhecimento ril: qualquer tentati-
va de codifici-los pode paralisar suas reagocs.

Na histona dos Estudos Culturais, os primeiros
encontros foram com a critica literiria, Raymond
Williams e Richard Hoggart, de modos diferentes,
desenvolveram a énfase leavisiana na avaliacio litero-
social, mas deslocaram-na da literatura para a vida

cotidiana.” Ocorren um processo similar de apro-
priacdo relativamente i disciplina de Histéria, O mo.
mento mais importante, aqui, foi o desenvolvimento
das tradigoes de Histora Social, no pos-guerra, com
seu toco na cultura popular ou na cultura do poveo,
especialmente sob suas formas politicas. Foi funda-
mental, neste caso, o grupo de historiadores do Par-
tido Comunista, com seu projeto — dos anos 40 ¢
inicio dos anos 50 — de historicizar o velho marxis-
mo, adaprando-o, a0 mesmo tempo, i situagio britd-
nica. Essa influéndia foi, de certa forina, paradoxal,
pois os historiadores estavam menos preacupados
com a cultura contemporinea ou mesmo com o sé-
culo XX, colocando suas energias, em vez disso, numa
compreensdo da longa transi¢io britinica do feuda
lismo para o capitalismo, bem como nas Jutas popu-
lares ¢ nas tradigoes de dissidéncia associadas com
essa transicao. bFoi este trabalho que se tornou a se-
gunda matriz dos Estudos Culturais,

A critica ao velho marxismo cra central tanto
nas vertentes literdrias quanto nas vertentes his-
téricas. A recuperacio dos “valores” — feita con-
tra o cstalinismo — foi um impulso Importante ma
primeira “Nova Esquerda”, mas a crftica do Ceo
nomicismo foi o tema continuo que acompanhon
toda a “crise do manxismo”™ que s segnin. O Estuickos



12

Culturais foram, certamente, formados no lado de ¢4
daquilo que podemos chamar, paradoxalmente, de “revi-
val marxista modemo™, e nos CMPrEstimos intemacio-
nais que foram, de forma notavel, mma marca dos anos
70. E importante ohservar que, em diferentes paises, as
mesmas figuras ocuparam lugares diferentes simplesmente
pun;ucasmmsmcinmismmndﬂiﬂ-cnmﬁackxﬁum
althusserianismo, por exemplo, ¢ incompreensivel fora
do pano de fundo do empiricsmo dominante das tradi-
¢oes intelectuais britinicas. Fsta caracteristica ajuda a ex-
phicar a atragio pela Filosofia ndo como uma busca tedrica,
mas como um racionalismo generalizado ¢ uma atragio
por ideias abstratas’ De forma similar, € importante ob-
servar o modo como Gramsa, cultivado como uima orto-
doxia na Itilia, foi apropriado por nés como uma figura
critica, heterodoxa. Ele representou um importante re-
for¢o para um projeto de Estudos Culturais que, nos
anos 70, Ja estava pardialmente formado.?

Ha longas discussoes sobre quem — no ambito
dos Estudos Culturais — continua oy N3O Mmarxis-
ta. E mais interessante, entretanto, analisar quais
530, cspecificamente, as influéneias de Mary sobre
6s Estudos Culturais. Cada um de nés tem sua pro-
pria lista de influéncias. A minha, que nio preten-
de estabelecer uma ortodoxia, mclui trés premissas

principais. A primeira ¢ qUC 08 processos culturais

estao intimamente vinculados com as relagoes soci-
ais, especialmente com as relagdes ¢ as formacoes
de classe, com as divisdes sexuais, com a estrutura-
¢do racial das relagoes sociais € com as opressoes de
idade. A segunda ¢ que cultura envolve poder, con-
tribuindo para produzir assimetrias nas capacida-
des dos individuos e dos grupos sociais para definir
¢ satisfazer suas necessidades. E 3 terceira, que sc
deduz das outras duas, ¢ que a cultura nio é um
Campo autbnomo nem externamente determinado,
mas um local de diterengas ¢ de lutas sociais. [sto,
de forma alguma, csgota os clementos do marxis-
Mo que, nas circunstincias existentes, continuam
ativos, vivos ¢ valiosos, sob a condigio, apenas, de
que tambem eles sejam criticados ¢ trabalhados em
estudos detalhados.

Outras criticas tém sido distintamente filosofi-
cas. Os Estudos Culturais tém se destacado. no con-
texto britinico, por sua preocupagao com a “teoria™,
mas o grau de conexdo com a Filosofia no tem sido
obvio. Existe, contudo, um parentesco bastante pro-
\imo entre problemas ¢ posicoes cpistemologicas
(por exemplo, empirismo, realismo ¢ idealismo) ¢
as questoes-chave da “teoria cultural” (por exem-
plo, cconomicismo., materialismo ou o prablema dos
cleitos especiticos da cultura). De novo. para mim,




muitos dos caminhos levam de volta a Marx, mas
as apropriagoes precisam ser mais amplas, Tem ha-
vido, ultimamente, tentativas de se ir além da opo-
si¢do bastante estéril entre racionalismo ¢
empirismo, em busca de uma formulagio mais pro-
dutiva da relagio entre teoria (ou “abstracio”. como
cu prefiro, agora dizer) ¢ “estudos concretos”
Mais importantes, em nossa histéria recente, tém
sido as criticas advindas do movimento das mulhe-
res ¢ das luras contra o racismo.® Esses movimen-
tos ¢ lutas tém aprotundado e ampliado os
compromissos democriticos e socialistas que foram
0s principios importantes da primeira “Nova Es-
querda”’ Se o pessoal era ji politico na primeira
fase da Campanha para 0 Desarmamento Nuclear,
ele era estranhamente desligado da questio do gé-
nero. As fundagoes democraticas desses MOvimen-
tos iniciais estavam, portanto, bascadas, de forma
INsegura, em uma nova forma de politica. De modo
similar, havia (¢ hd) problemas importantes relaci-
onados ao emocentrismo ou ao anglocentrismo dos
textos ¢ dos temas-chave de nossa tradigio.” A pre-
dominincia, na Gri-Bretanha atual, de uma poli-
tca conservadora, nacionalista ¢ FCIStA, tOMma esses
cleitos ainda mais sérios, I Incorreto, portanto, ver
o feminismo ou o antirracismo como alguma espécie

de interrupgao ou desvio relativamente a uma polin-
ca oniginal de classe ou ao programa de pesquisa asso-
ciado a essa politica. Pelo contririo, foram esses
movimentos que fizeram com que a “Nova Esquer-
da™ fosse “Nova™!

Os resultados especificos disso tudo para os Es-
tudos Culturais nio tém sido menos importantes.®
Ha muito mais coisas envolvidas do que a questio
orginal: “c as mulherest”. O feminismo tem influ-
enciado formas cotidianas de se trabathar ¢ tem con-
tribuido para um maior reconhecimento da
compreensio de que resultados produtivos depen-
dem de relagdes bascadas em um apoio mawo. Ele
tem tormado wisiveis algumas das premissas nao re-
conhecidas do trabalho intelectual de esquerda, bem
como os interesses masculinos que o m sustenta-
do. Ele tem produzido novos objetos de estudo, obri-
gando-nos, além disso, a reformular velhos objeros.
Nos estudos de midia, por exemplo, ele tem desloca
do aatengio do género “masculine” de noticias para
a importancia do “entretenimento leve”, Ele tem
contribuido para um deslocamento mais geral: da
critica anterior, baseada na nogio de ideologia, para
abordagens que s¢ centram nas identidades sociais,
nas subjetividades, na popularidade ¢ no prazer. As
feministas parecem ter também contribuido. de for-



ma particular, para diminuir a divisio entre as cha-
madas Humanidades e as Ciéncias Sociais, ao fazer
com que categonias literdrias ¢ preocupagoes estét-
cas scjam relacionadas com questoes sociais,

Espero que esses exemplos tenham servido para mos-
trar 0 papel central que a erftica tem exerddo, bem como
SUa conexao com causas politicas — em seu sentido mais
amplo, Segue-se uma série de questoes. Se nossos avangos
se deram através da ritica, ndo existe o risco de que as
tentativas de codificagio acarretem um fechamento siste-
mitico? Se o impulso € o de lutar por um conhecimento
realmente 6l serd que a codificagio académica contri-
buird para isso? A prioridade ndo seria se tormar mais
“popular” em vez de mais académico? Essas questoes ga-
nham uma forga adicional a partir de contextos imedia
tos. Os Estudos Culturais sio agora uma matéria
amplamente ensinada ¢, portanto, a menas que sejamos
muito cuidadosos, os estudantes o encontrd-los como
uma ortodoxia. Nessas circunstincias, pode-se pergun-
tar como esses estudantes ocupardo, culturalmente, uma
tradicio critica como csta?

Isto ¢ reforcado por aquilo que nés sabemos —
ou estamaos aprendendo — sobre as disposicoes aca-
démicas ¢ outras disposigaes disciplinares de co-
nhecimente. O reconhecimento das formas de

poder assodadas a0 conhecimento pode se mostrar

uma das compreensoes mais importantes dos anos
70. Trata-sc de uma temitica muito geral: ela apa-
rece nos trabalhos de Pierre Bourdien e de Micha-
cl Foucault, nas criticas da ciéncia ou do
cientificismo feitas pelos fildsofos ¢ pelos cientistas
radicais, na Filosofia, na Sociologia ¢ nas criticas
feministas das formas académicas dominantes. Tem
havido uma mudanga sensivel: da afirmacio sin-
gular da ciéncia, no inicio dos anos 70 (com Al-
thusser como a figura principal), para a dissolucio
— no momento presente — dessas certezas (com
Foucault como um ponto de referéncia). As for-
mas académicas de conhecimento (ou alguns as-
pectos delas) parecem ser, agora, parte do problema
¢ ndo da solugio. Na verdade, o problema conti-
Nt 0 mesmo de sempre: o que se pode aproveitar
dos interesses ¢ dos saberes académicos para se ob-
ter elementos de conhecimento (uil?

PRESSOES POR UMA DFFINICAO

Existem, entretanto, importantes pressoes para
que se defina o que ¢ Estudos Culturais. Existe a
politica mitida ¢ cotidiana da Universidade — nio
rio mitda, uma vez que estio envolvidos ai empre
208, recursos ¢ oportunidades de mrabalho anl. Os

Bstudos Culturais tém conquistado, aqui, espagos
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reais, 0§ quais tém que ser mantidos e ampliados. O
contexto da politica mais ampla torna isso ainda mais
importante. 'Temos também, na Inglaterra ¢ nos Esta-
dos Unidos, uma ampla reforma conservadora. Uma
manifestagio disso ¢ dada pelo violento assalto contra
as instituigoes educacionais publicas, tanto através do
corte de financiamentos, quanto através da redefini-
A0 — cm termos estritamente capitalistas — do sig-
mficado de “uthidade™. Precisamos de dehinigocs dos
Fstudos Culturais a fim de poder lutar de torma cfi-
caz nesses contextos, de argumentar em favor de re-
cursos, clarificar nossas mentes na correria ¢ na
contusio do mabalho cotdiano e de estabelecer prio-
ridades para © cnsino ¢ para a pesquisa.

De forma talvez mais decisiva, precisamos de pers-
PECHivas que Nos permitam ver um campo VIgorosa
mas fragmentado — como os Estudos Cultumis — se
ndo como uma “unidatle” a0 menos como um “rodo™.
Se ndo discutirmos as direcdes centrais por nossa pré-
pria iniciativa, seremos puxados para 14 ¢ para ca pelas
demandas da producio universitina e pelas discipli-
nas académicas a partir das quais nosso campo, em
parte, se desenvolven. As perspectivas académicas ten-
dem, pois, a ser reprocuzidas sobre um novo terre-
no: existem versoes distintivamente literinas e versoes
distintivamente sociologicas ou historicas dos Estu-

dos Culturais, exatamente da mesma forma gue exis-
tem abordagens que se disunguem por sua parciali-
dade tedrica. Isto nio teria importancia se¢ uma
disciplina ou problemartica tmeca pudesse apreender
0s objetos da cultura como um wodo, mas este ndo ¢,
ma minha opmiio, o caso. Cada abordagem revela um
pequeno aspecto da cultura. Se este argumento est-
Ver corTeto, nos precisamos, entao, de um tpo parti-
cular de estratégia de definigio: uma estrarégia que
revise as abordagens existentes, identificando seus ob

Jetos caracteristicos ¢ a abrangéncia de sua competén-
cia, mas ambem os seus limites. Na verdade, nao ¢ de
uma definicdo ou de uma codificacio que nas prec
samos, mas de “sinalizadores™ de novas transtorma-
¢oes. Nao se trata de uma questio de agregar novos
clementos as abordagens existentes (um pouco de So-
ciologia aqui, um tanto de Linguistica acola), mas de
retomar os clementos das diferentes abordagens em
suas relacoes mutuas,

ESTRATEGIAS DE DEFINICAD

Ha diversos ¢ diterentes pontos de partida. Os
Estudos Culiurais i wlem ser defimdos como uma
tradicio intelecrual ¢ politica; vu em suas velagoes

com as disciplinas académicas; ou em termos de



paradigmas teoricos; ou, ainda, por seus objetos ca-
ractenisticos de estudo. O altimo ponto de partida ¢
0 que miis me interessa. Mas devo dizer, primeira-
mente, uma palavra sobre os outros.

Precisamos de histérias dos Estudos Culturais que
analisem os dilemas recorrentes ¢ deem perspectiva a
HOssOs projetos atuais. Mas aidaa de “radicio”™ tans-
bém funciona de um modo mais “mitico”, para pro-
duzir uma identidade coletiva ¢ um sentimento
partithado de proposito. Para mim, boa parte das for-
tes continuidades da tradicio dos Estudos Culrurais
esta contida no twrmo singular “cultra™, que conti-
nua il ndo como uma categornia Agorosa, Mas como
uma especie de sintese de uma histona. Ele rem como
referéncia, em particular, o estorgo par retirar o estu-
do da cultura do dominio pouco gualitino ¢ demo-
cratico das tormas de julgamento ¢ avaliacio que,
plantadas no terreno da “alra” cultura, lancam um
olhar de condescendénda para a ndo cultura das mas
sas. Hit por. dereis dessa redefinicio intelectual um
padrio “politico™ algo menos consistente, uma cont
nuidade que vai desde a primeira “Nova Esquerda™ ¢
a prameira Campanha para o Desarmamento Nudear.
A aos eventos do pos-1968. Tem havido. natural
mente, evidentes antagonismos polincos no. interior
da “Nova Esquerda™ bem como entire 4 politica da

“Nova Esquerda™ ¢ as tendéncias intelectuais que ela
produziu, Os desvios intelectuais de rota tém, com
frequéncia, parccido politicamente autoindulgentes. O
(que une esta sequencia, entretanto, € a luta para refor-
mar a politica da “Veelha Esquerda™. Isto inclui a criti-
ca ao velho marxismo, mas também a velha
social-democmacia, envolvendo um conflito constru.
vo com os estilos dominantes no interior do Movie
mento Trabalhista, especialmente a negligéneia
relativamente as condigoes culturais da politica bem
COMO um estreitamento mecinico da prapria politica.

Este sentimento de uma conexiao entre o traba-
tho intelectual ¢ o trabalho politico tem sido im-
portante para os Estudos Culturais. Significa que
4 pesquisa ¢ a escrita tém silo politicas, mas nao em
qualguer sentido pragmitico imediato. Os Estu-
dos Culturais nio constituem um programa de pes-
quisa vinculado a um partido ou a uma tendéncia
particular. Eles tampouco subordinam as cnergias
intelectuais a qualquer doutrina estabelecida. Este
posicionamento politco-intelectual é possivel por-
que a politica que buscamos criar nao esta ainda
plenamente tormada. Pois. cxatamente da mesma
forma que a politica envolve uma longa jornada,
assim também a pesquisa deve ser tio abrangente ¢

tao profunda mas tmbem tio politicamente




orientada — quanto nds a pudermos rornar. Temos
que lutar, sobretudo, ralvez, contra a falta de co-
nexao que ocorre quando os Estudos Culturais sio
dominados por propositos meramente académicos
ou quando o entusiasmo pelas formas caltarais po-
pulares ¢ divorciado da andlise do poder ¢ das pos-
sibilidades sociais.

Ja disse bastante coisas sobre a segunda estraté-
gia de dehnigio, aquela que consiste em mapear
nossa relagdo negativa ou positiva para com as dis-
ciplinas academicas. Os processos culturais nao
correspondem aos contomos do conhecimento aca-
demico na forma como ele existe. Nenhuma disci-
plina académica ¢ capaz de apreender a plena
complexidade (ou seriedade) da analise. Os Estu-
dos Culturais devem ser interdisciplinares (¢ algn-
mas vezes antidisciplinares) em sua tendéncia. Acho
dificil, por exemplo, pensar emy mim mesmo coma
sendo um historiador, embora descrever-me, tal
vez, como *historiador do contemporinea” cons-
titta, em alguns contextos, uma boa aproximagio.
Algumas virtudes do histonador parceem Greis, en-
tretanto, pard os Estudos Culturais — as preocu
pagoes com o movimento, com a partcularidade,
com a complesidade ¢ o contexto, por exemplo,
Amda gosto daquela combimagio de descricio densa,

explicagio complexa e evocagio subjetiva (ou até
mesmo romantica ) que € o que de melhor existe na
escrita historica. Ainda considero a maior parte das
descrigdes sociologicas pouco densas ¢ muito 6b-
vias ¢ grande parte do discurso literario inteli-
gente mas superficial! Por outro lado, o enraizado
empiricismo da pratica histdrica ¢ uma desvanta
gem real — ele blogueia uma leitura propriamen
te cultural. Estou certo de que © mesmo vale para
outras disciplinas,

Nossa terceira estratégia de definigao — a analise
¢ comparagio de problematicas teoncas — foi, aré re-
centemente, a estratcgia favonta Ainda vejo isso
como um componente essencal de toda analise cul-
tural, mas sua dificuldade principal ¢ que as formas
abstratas de discurso desvinculam as ideias das com-
plexidades sociais que as produziram ou as quais clas,
onginalmente, se referiam. A menos que as proble-
maticas teoricas sejam conunuamente reconstruidas
¢ mantidas na mente como um ponto de referéncia, a
clarificagao tedrica acaba por adquirir um impulso
independente. Em sitiagdes de ensino ou em trocas
similares, o discurso tedrico parece ser, para quem
ouve, uma forma de gindstica intelectual, A ideia pa
rece ser a de aprender uma nova linguagem: ¢ preciso

tempo ¢ muito esforqo s6 para se sentir 4 vontade

Tl
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com ela. Existe, neste meio tempo, algo bastante si-
lenciador e, talvez, opressivo, nas novas formas de
discurso. Penso que esta tem sido uma expenénca
bastante comum para os estudantes, mesmo onde,
eventualmente, a “teoria” tem proporcionado novos
poderes de compreensao ¢ articulagio. Estas sio algu-
mas das razoes pelas quais muitos de nos achamos
melhor, agora, partir de casos concretos, seja para —
historicamente — ensinar a teoria como uma discus-
sdo continua ¢ contextuahzada sobre questoes cultu-
rais, s¢ja para Rzer conexocs entre argumentos
[CONCos ¢ CXPENCnCias contemporianeas.

Isso me leva & minha estratégia preterida de de-
finigio. As quessoes-chave sio: qual € o objeto ca-
racteristico dos Estudos Culrurais? Os Estudos
Culturais dizem respeito a qué?

ABSTRACOES SIMPLES:
CONSCIENCIA, SURJETIVIDADE

Ja sugent que o rermo “cubura™ em valor como
um lembrete mas ndo como uMma categoria precisa;
Raymond Williams tem explorado sen imenso reper-
tano histonco.™ Nao existe nenhuma solucio para
essa pohssemia: trat-se de uma tlusiio racionalisra

pensar gue nos possamos dizer “de agora em diante

esse termo significard...” e esperar que toda uma his-
tora de conotagoes (para nio dizer todo um futuro)
se cologue obedientemente em fila. Assim, embora eu
levante, de qualquer torma, a bandeira da cultura ¢
continue a usar a palavra onde a imprecisio tem im
portancia, quando setrata de definigio busco outros
LErmos.

Mcus termos-chave sio, em vez disso, “cons-
ciencia” ¢ “subjetividade™. Os problemas centrais es-
a0, agora, sitvados em algum ponto entre os dois
termaos. Para mim, os Estudos Culturais dizem res-
peito as formas histdricas da consciéncia ou da subje-
tividade, ou as formas subjetivas pelas quais nos
vivemos ou, ainda, em uma sintese bastante perigosa,
talvez uma redugio, os Estudos Culturais dizem res-
peito ao lado subjetivo das relacoes sociais, Estas defi-
nigoes adotam algumas das abstragoes simples de Mary,
mas também as wtilizam de acordo com sua ressonan:
dia contemporinea, Penso na consaiéncia, em primei-
ro lugar, no sentido no qual ela aparece em A ideologia
alemai. Como uma (quinta) premissa para compreen
der a historia humana, Marx ¢ Engels acrescentam
que os seres humanos “rambeém possuem conscien-
. Este uso ecoa também em trabalhos posteriores.
Marx refere-se, implicitamente, 3 consciénca quan

do, em € Capiral, volume 1, cle distingue o pior ar



quiteto da melhor abelha pelo fato de que o produto
do arquiteto “existiu idealmente” antes de ter sido
produzido. Ele existiu na consciéncia, na imagina-
¢ao. Em outras palavras, os seres humanos sio carac-
terizados por uma vida ideal ou imaginaria, na qual a
vontade ¢ cultivada, os sonhos sao sonhados ¢ as cate-
gorias elaboradas. Em scus Manuscritos de 1844,
Marx viu a consciéncia como uma caracteristica do
“ser da espécie”. Mais tarde, ele a chamana de uma
categoria “genérico-historica, verdadeira para toda a
historia, uma abstragio simples ou universal”, Em-
bora o uso seja, aqui, menos claro, Marx habitual-
mente também se refere ao “lado subjetivo™ ou ao
“aspecto subjetivd™ dos processos sociais.'!

No discurso marxista (€stou menos seguro se tam-
bém em Marx), a consciéncia tem conotagdes avas-
saladoramente cognitivas: ¢la tem a ver com o
conhecimento (correto?) dos nivels socials € natu-
rais. Penso que a “consciéncia” de Marx era mais
ampla que isto! Ela abrangia a nogio de uma consai-
éncia do eu, bem como uma “autoprodugiao moral™
¢ mental ativa, Nio existe qualquer davida, entre-
tanto, de que ele estava especialmente interessado
no conhecimento conceitualmente organizado, es-
pecialmente em suas discussoes de formas ideoldgi-
cas particulares (por exemplo, a cconomia politica, o

idealismo hegeliano, etc). Em seu mais interessante
texto sobre o carater do pensamento (a introdugio
de 1857 aos Grundnsse), ele destacou outros mo-
dos de consciéncia: o estético, o religioso, erc,

O conceito de “subjetividade™ €, aqui. espe-
clalmente importante, desafiando as auséncias na
consciéncia. Ele inclui a possibilidade, por exem-
plo, de que alguns elementos estejam subjetvamente
ativos — cles nos “mobilizam™ — sem serem cons-
cientemente conhecidos. Ele tocaliza elementos atni-
buidos (na distingdo convencional ¢ enganadora) a
vida estética ou emocaonal ¢ aos codigos convendi-
onalmente “femininos”, Ele destaca o “quem cu
sou” ou, de forma ignalmente importante, o “quem
nos somos” da cultura, destacando também as iden-
tidades individuais e coletivas. Ele faz uma cone
xdo com um dos insights estruturalistas mais
importantes: que a subjetividade nao ¢ dada, mas
produzida, constituindo, portanto, o objeto da ana-
lise ¢ ndo sua premissa ou seu ponto de partida.

Em minhas proprias anilises sobre os Estudos
Culrurais, a nocio de “tormas™ ¢ recorrente. Subja-
zem a esse uso duas influéncias principais. Marx usa
continuamente os termos “formas™ ou *“formas sociais”™
ou * formas histonicas™ quando csta examinando em
Q) Caprtal (mais especialmente nos Grundrisse) os
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varios momentos da circula¢io econdmica: ele analisa
a forma dinheiro, a forma mercadoria, a forma do
trabalho abstrato, erc. De modo menos frequente, ele
usou a mesma linguagem ao escrever sobre a consci-
¢naia ou a subjetividade. O exemplo mais famoso ¢ o
Preficio de 1859:

uma distingdo deve sempre ser feita entre a
transformagio material das condi¢des ccond-
micas de produgio — que podem ser determi-
nadas com a precisio das Ciéncias Naturais —
e as “formas™ legais, politicas, religiosas, esté-
ticas ou filosoficas, em suma, ideoldgicas, pe
las gliais os homens se tornam conscientes desse
conflito ¢ lutam contra cle.

O que me interessa nessa passagem ¢ a implica:
¢io de um projeta paralelo ao projeto do proprio
Marx, mas diferente dele. Sua preocupagio era com
aquelas formas sociais através das quais os seres hu-
manos produzem ¢ reproduzem sua vida material.
Ele abstraiu, analisou e, algumas vezes, reconsti-
tuie em deserigoes mais concretas, as formas ¢
tendéndias economicas da vida sodal. Parece-me que
os Esmdos Culturais também estio preocupados com
sociedades inteiras {ou formagoes sociais mais anplas)
¢ como clas se movimentam. Mas eles examinam os

processos sociais a partir de um outro ponto de
vista. “Nosso™ projeto ¢ o de abstrair, descrever ¢
reconstituir, em estudos concretos, as formas atra-
vés das quais os seres humanos “vivem”, rornam-
s¢ conscientes ¢ se sustentam subjetivamente.

A ¢nfasc nas formas ¢ reforgada por alguns
msighrs estruturalistas amplos, Eles tém ressala-
do o cariter estruturado das formas que subjeti-
vamente ocupamos: a linguagem, os signos, as
ideologias, os discursos, os mitos, Fles tém apon-
tado para as regularidades ¢ para os principios de
organizagao — ou, s¢ quisermos, para aquelas coi-
sas que fazem com que haja uma “forma”. Embo-
ra com frequéncia enunciados em nivel
demasiadamente alto de abstragcao ( por exemplo,
a linguagem em geral, em vez da linguagem em
particular), eles tém fortalecido nossa sensibilida-
de sobre a dureza, o cariter determinado ¢, na
verdade, sobre a existencia real de formas sociais
que exercem suas pressoes através do lado subjeti
vo da vida social. Tsto ndo significa dizer que a
descrigio da forma, neste sentido, ¢ saficiente. F
também importante ver a naturcza historica das
formas subjetivas, “Historica™, neste contexto, sig-
nifica duas coisas bastante diferentes. Em primei

ro lugar, precisamos examinar as formas de



subjetividade do ponto de vista de suas pressoes
ou tendéncias, especialmente seus lados contradi-
torios. Em outras palavras, mesmo na analise abs-
trata, devemos examinar os principios do
movimento tanto quanto sua combinagio. Eim sc-
gundo lugar, precisamos de historias das formas
de subjetividade nas quais nos possamos ver como
as tendéncias sio modificadas pelas outras derer-
minagoes sociais, incluindo aquelas que estio em
acio através das necessidades materiais.

Tao logo colocamos isto como um projeto, vemos
como as abstracoes simples que usamos até agora nao
nos levam muito longe. Onde estao todas as categorias
intermediarias que nos permitiiam comegar a especifi-
car as formas sodais subjetivas e os diferentes momen-
tos de sua existenca? Dada nossa detinigio de cultura,
nao podemos limitar o campo a priticas espeaalizacas, a
géneros particulares ou a atnvidades populares de lazer,
“T'odas as pritcas” sociais podem ser examinadas de um
ponto de vista cultural, podem ser examinadas pelo -
balho que clas fazem — subjetivamente. Isto vale, por
exemplo, para o trabalho fabril, para organizagoes
sindicais, para a vida nos — ¢ em torno dos — super
mercados, assim como para alvos dbvios, como “a mi-
dia” (unidade enganadora? ) e seus modos (principalmente
domeésticos) de consumo.

CIRCUITOS DE CAPITAL —
CIRCUITOS DE CULTURA?

Precisamos, assim, em primeiro lugar, de um
modelo muito mais complexo, com ricas categorias
intermedidrias, mais estratificadas dos que as teo-
rias gerais existentes. E aqui que considero ttil for
mular uma espéeie de hipotese realista sobre o estado
existente das teoras. Que tal se as teoras existen-
tes — ¢ os modos de pesquisa com elas associados
— realmente expressassem diferentes lados do mes:
mo ¢ complexo processo? Que tal se elas fossem
todas verdadeiras, mas apenas at¢ certo ponto, ver-
dadeiras para aquelas partes do processo que clas
tém mais claramente em vista? Que tal se elas fos-
sem todas falsas ou incompletas, sujeitas a enganar,
na medida em gue elas sio apenas parciais ¢ nao
podem, portanto, apreender o processo como um
todo? Que tal se estorgos para ampliar esta compe-
téncia (sem modificar a teoria) levassem a conclu-
soes (ideologicas?) realmente grosseiras ¢ perigosas?

Nio espero uma concordanda imediata com as
premissas epistemologicas deste argumento, mas €s
pero que cle seja julgado a luz de seus resultados.
Seu mérito imediato, entretanto, estd no fato de gque

ajuda a explicar uma das caracteristicas-chave dos
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Estudos Culturais: as fragmentagdes teoricas ¢
disciplinares ja observadas. Estas poderiam, natu-
ralmente, ser explicadas pelas diferengas politicas
também ja discutidas, especialmente as divisoes in-
telectuas ¢ académucas de trabalho ¢ a reprodugio
social de formas especializadas de capital cultural.
Penso, entretanto, que pode ser mais satistatério re-
lacionar essas diferengas manifestas aos proprios pro-
cessos que clas buscam descrever. Talvez as divisdes
académicas tambem correspondam a posicoes sociais
¢ pontos de vista bastante diferentes a partir dos
quais diferentes aspectos dos circuitos culturais ad-
quirem uma ’maiur saliéncia, Isto explicaria ndo sim-
plesmente o fato da existéneia de diferentes teortas,
mas a recorréncia e a persisténcia das diferencas,
especialmente entre “blocos™ amplos de abordagens
com certas ahnidades.

A melhor maneira de fazer avangar este argu-
mento sena amscando alguma deserigio provisoria
de diterentes aspectos ou momentos dos processos
culturais, aos quass poderdamos, entdo, relacionar as
diferentes problematcas teoricas. Um tal modelo nao
poderia ser nma abstragio ou uma teora acabada, se
¢ que tal cosa existe. Seu valor teria que ser heuris-
tico ou ilustrativo. Ele podena ajudar a explicar por
que as teorias diferem, mas ndo consumuiria, em s
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mesmo, a abordagem ideal. Ele poderia, na melhor
da hipSteses, servir como um guia que apontasse quais
seriam as orientacoes desejaveis de abordagens fu-
turas ou de que forma elas poderiam ser modifica-
das ou combinadas. E Importante ter essas
adverténcias em mente naquilo que se segue. Acho
que ¢ mais ficil (na madicio dos Estudos Culturais
do Centre for Contemporary Cultural Studies —
CCCS) apresentar um modelo de forma diagrama-
tica. O diagrama tem o objetivo de representar o
circuito da produgio, circulagio e consumo dos pro-
dutos culturais, Cada quadro representa um mo-
mento nesse circuito. Cada momento depende dos
outros ¢ ¢ indispensavel para o todo. Cada um deles,
entretanto, ¢ distinto ¢ envolye mudangas caracte-
risticas de forma. Segue-se que se estamos colocados
em um ponto do circuito, ndo vemos, necessaria-
mente, 0 que esta acontecendo nos outros, As for-
mas que tEm mais importancia para nos, em um
determinado ponto, podem parecer bastante dife-
Fentes para outras pessoas, localizadas em outro pon-
ta. Além disso, os processos desaparecem nos
produtos.'” Todos os produtos culturais, por exem-
plo, exigem ser produzidos, mas as condicoes de sua
produgio nao podem ser inferidas simplesmente
examinando-os como “textos”. De forma similar,
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s produtos culturais ndo sio “lidos™ apenas por ana-
listas profissionais, mas pelo pablico em geral (se
fossem lidos apenas pelos analistas, haveria pouco
lucro em sua produgio). Por isso, nos nio podemos
predizer essas leituras a partir de nossa propria and-
lise ou, na verdade, a partir das condigoes de pro-
dugao. Como qualquer pessoa sabe, todas as nossas
comunicagoes estao sujeitas a retornarem para nos
em termos irreconhecivels ou, ao menos, transfor-
madas, Frequentemente chamamos isto de ma com-
preensio, ou, se quisermos ser bastante académicos,
de leituras “equivocadas™. Mas esses “equivocos” sao
tio comuns (ao longo de toda a sociedade) que po-
deriamos considera-los normais. Para compreender
as transformagoes, pois, nos temos que compreen-
der as condi¢oes especificas do consumo ¢ da leitu-
ra. Estas incluem as simetrias de recursos ¢ de poder
— materiais ¢ culturais. Também incluem os ensem-
bles existentes de elementos culturais i ativos no
interior de milicux sociais particulares (“culturas
vividas™, no diagrama) e as relagoes sociais das quats
essas combinagoes dependem. Esses reservatonios de
discursos ¢ significados constituem, por sua vez, ma-
terial bruto para uma nova produgio cultural, Fles
estao, na verdade, entre as condicdes especificamen:
te culturais de producio,
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Em nossas sociedades, muitas formas de produ-
ga0 cultural assumem também a forma de mercado-
rias capitalistas. Neste caso, temos que prever
condigbes especificamente capitalistas de producio
(veja a seta apontando para 0 momento 1) e condi-
¢oes especificamente capitalistas de consumo (veja
a scta apontando para o momento 3). Naturalmen-
te, isto nido nos diz mdo que temos que saber sobre
€sses momentos, que podem estar estruturados tam-
bém de acordo com outros principios, mas nesses
CASOS O Circuito €, a um $6 empo, um drcuito de
capital (e sua reprodugao ampliada) ¢ um circnito

da produgio e circulagio de formas subjetivas.
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Algumas implicacoes do drcuito podem se tor-
nar mais claras se considerarmos um caso particular,
Podemos, por exemplo, tomar o caso do langamento
do carro chamado Mini-Metro. Escolhi o Mini-Me-
tro porque se trata de uma mercadoria capitalista
bastante padronizada do final do século XX — uma
mercadoria que carrega uma acumulagio particu-
larmente rica de significados, O Metro era o carro
que iria salvar a indistria automobilistica britinica,
a0 tirar os rivais do mercado e ao resolver os agudos
problemas de disciplina trabalhista da Briush
Leyland. Ele era a solugdo para ameagas nacionais
internas. As campanhas de publicidade em torno de
seu lancamento foram notaveis, Em um anincio de
televisio, um grupo de Mini-Metros perseguia uma
gangue de carros estrangeiros importados até¢ Whi-
te Cliffs, em Dover, onde eles escapavam naquilo
que parecia, de forma notivel, uma plataforma ter-
restre. Isto era Dunquergue em forma inversa, ten-
do o Metro como herdl nacionalista. Essas sio,
certamente, algumas das formas — o género épico-
nacionalista, a memona popular da Segunda Guer-
ra, a ameaga interna/externa — que gostaria de
abstrair para um exame formal mais detalhado. Mas
isto também levanta questoes interessantes sobre o
que constitni 0 “texta” (ou o material brato para

este tipo de abstragio) nesses casos. Seria suficiente
analisar o design do préprio Metro como uma vez
Barthes analisou as linhas de um Cimroén? Poderia-
mos deixar de fora os antncios ou as exposicocs em
showrooms? Nao deveriamos incluir, na verdade, o
lugar do Metro nos discursos sobre a recuperacio
economica nacional e sobre o renascimento moral?

Supondo que tenhamos respondido a essas ques-
toes afirmativamente (atribuindo-nos uma carga mai-
or de trabalho), haveria ainda algumas questoes a
serem respondidas. O que foi feito do fendmeno
Metro, de forma mais privada, por grupos parti-
culares de consumidores ¢ leitores? Poderiamos
esperar uma grande diversidade de resposras. Os
operarios da Leyland, por exemplo, provavelmen-
te veriam o carro de uma forma diterente daquelas
pessoas que apenas o compraram. Além disso, o
Mectro (¢ seus significados transtormados) tornou-
se uma forma de chegar ao trabatho ou de apa
nhar as ¢rangas na escola, Ele também pode ter
audado a produzir, por exemplo, orientagocs re-
lativas a vida laboral, vinculando a “paz™ nas rela-
¢oes trabalhistas a prosperidade nacional. Depois,
naturalmente, os produtos de todo esse circuito
FEOrnam, uma vez mais, para o momento da pro-

ducio (como lucros para novos investimentos), mas
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também como o resultado das pesquisas de merca-
do sobre a “popularidade” do produto (os estudos
culturais do proprio capital). O uso subsequente,
pela administragao da British Leyland, de estraté-
gias similares para vender carros ¢ enfraquecer os
operarios sugere acumulacoes considerdveis (de
ambos os tipos) deste cpisddio. Na verdade, o Me-
tro tornou-se um pequeno paradigma, embora nio
O primeiro, para uma forma ideolégica muito mais
generalizada, a qual nés poderiamos chamar, com
alguma sintese, de “comércio nacionalista”,

PUBLICACAO E ABSTRACAO

Falei, até aqui, de*forma bastante geral, sobre as
transformagoes que ocorrem em torno do circuito,
sem especificar qualquer uma delas. Em uma dis-
cussio tio breve quanto esta, especificarei duas mu-
dangas — relacionadas — de forma, indicadas nos
lados esquerdo ¢ dircito do circuito, O circuito
cnvolve movimentos entre o publico ¢ o privado,
mas também movimentos entre formas mais abs.
tratas ¢ mais concretas. Esses dois polos estio rela
cionados de forma bastante estreita: as formas
pravadas sio mais concretas ¢ mais particulares ¢em
seu escopo de referéngia; as formas pablicas sio mais

abstratas, mas também tém uma abrangéncia mai-
or. Isso pode se tornar mais claro se retornarmos
a0 Metro, ¢, dai, s diferentes tradigoes de Estu-
dos Culturais,

Visto apenas como uma ideia de prancheta, como
um conceito discutido no dmbita gerencial, o Me-
o €ra uma coisa privada.” Ele poderia, inclusive,
ter sido concebido em segredo. Ele era conhecido
apenas por uns poucos escolhidos. Nesse estagio, na
verdade, teria sido dificil separa-lo das ocasides so-
clais nas quais cle foi discutido: reunioes na sala de
plancjamento, conversas de bar, jogos de golfe no
sabado. Mas 3 medida em que as idcias eram coloca-
das no papel, ele comecou a adquirir uma forma mais
objetiva ¢ mais piblica, A virada ocorren quando se
tomou a decisdo para ir adiante com o coneeito”,
“tomando-o pablico”, Finalmente a ideia “*Metro”,
logo seguida pelo carro “Metro”, chegou i “luz ple.
ma da publicidade”. Elq adquirin uma importincia
mais geral, reunindo em tormo dela; na verdade,
algumas nogoes bem portentosas. Ela se tornou, na
verdade, uma grande questao publica ou um simbo-
lo para isso. Ela também tomou forma como um pro-
duto real ¢ como um conunto de textos. Fm um
sentido ébvio, cla tormon-se “concreta™: voce podia
N0 apenas chuti-la, mas também dirigi-la. Mas, em
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outro sentido, este Metro era bastante abstrato, Ali
estava ele, no showroom, rodeado por seus textos
de britanicidade: uma coisa brilhante, vibrante.
Entretanto, como se poderia saber — a partir dessa
exposigao — quem o teria concebido, como ce foi
feito, quem sofreu por ele ou, na verdade, que uso
possivel cle iria ter para a mulher apressada, com
duas criangas a tiracolo, que apenas tinha acabado
de entrar no showroom? Para desenvolver pontos
mais gerais, trés coisas ocorreram no processo de
publicagio. Em primeiro lugar, o carro — junta-
mente com seus textos — tormot-se publico em um
sentido obvio; ele adquiriu, se ndo uma importincia
universal, a0 menos uma importancia mais geral, Suas
mensagens também foram generalizadas, percorren-
do, de torma bastante livre, toda a superficie social.
Em segundo lugar, ao nivel do significado, a publi-
cagdo envolveu um processo de abstragio. O carro ¢
stas mensagens podeniam, agora, ser vistos de for-
ma relativamente isolada das condigoes sociais que o
formaram. Em terceiro lugar, ele foi submetido a
um processo de avaliagio publica (uma grande ques-
tio publica) em muitas ¢ diferentes escalas: como
nstrumento técmeo-social, como um simbolo na-
cional, como um interesse em JOgo, Como uma gucr:
ra de classe, em relagio a modelos concorrentes, erc.

Ele se tomou um local de lutas intensas em torno
do significado. Nesse processo, ele foi forcado a “fa-
lar”, de forma avaliativa, por “todos nés™ (britani-
cos). Observemos, entretanto, que, no momento de
consumo ou leitura, aqui representado pelas mulhe-
res € suas criangas (que tem opinioes decididas sobre
carros ), nos somos forcados a regressar, outra vez,
30 privado, ao particular ¢ ao concreto, nio importa
quao publicamente tenham sido expostos, para se-
rem lidos, os matenais brutes.

Quero sugerir que, nas condighes sociais mo-
dernas, csses Processos Si0 mtrinsecos ans circuitos
culturais ¢ que cles sio produzidos por relagdes de
poder, a0 mesmo tempo que as produzem. Mas a
evidéncia mais clara para isso estd em algumas re-
petidas diferencas nas formas de estudo cultural.

FORMAS DE CULTURA —
FORMAS DE ESTUDO

Uma grande divisio, reorica ¢ metodologica,
percorre todo o campo dos Estudos Culturais. Fxis
te, por um lado, aqueles que insistem que as “cul
turas™ devem ser estudadas como um wdo e. in
sttir, localizadas, em seu contexto material. Des-
confiados das abstragoes ¢ da *tworta™, sua teoria




pratica €, na verdade, “culturalista™. Eles sdo, fre-
quentemente, atraidos por essas formulacoes em
Raymond Williams ou em E. P. Thompson, os quais
falam das culturas como formas globais de vida ou
como formas globais de lura, Metodologicamente,
cles enfatizam a importincia de descricoes comple-
Xas, concretas, que sejam capazes de apreender, par-
ticularmente, a unidade ou a homologia das formas
culturais ¢ da vida marerial. Suas preferéncias sao,
portanto, por recriagdes socio-historicas de cultu-
ras ou de movimentos culturais, ou por descrigoes
culturais ctnogrificas, ou por aqueles tipos de es
cnta (por exemplo, autobiogratia, historia oral ou
formas realistas de ficgio) que scjam capazes de re
criar “experiéncias” socialmente localizadas.

Por outro lado, hi aqueles que enfatizam uma
independéncia relativa ou uma autonomia efetiva
das tormas ¢ dos meios subjetivos de significacao.
A teoria pritica é, aqui, usualmente estruturalista,
mas de uma forma que privilegia a construgio dis-
cursiva de situagoes e de sujeitos. O método prefe-
rido consiste em tratar as formas de um modo
abstrato ¢, algumas vezes, bastante formalista, des-
velandb os mecanismos pelos quais o significado ¢
produzido na linguagem, na narrativa ou em OUEros
tipos de sistemas de significacdo. Se o primeiro

conjunto de métodos ¢ usualmente derivado de
raizes sociologicas, antropologicas ou socio-histd-
ricas, o segundo conjunto filia-se, em grande par-
te, @ critica literdna, especialmente as tradigoes do
modernismo literirio e do formalismo inguistico, '
A longo prazo, esta divisio ¢, em minha opi-
nido, um obsticulo certo para o desenvolvimento
dos Estudos Culturais. Mas ¢ importante, primei-
ramente, observar a logica dessa divisao em relagao
a0 nosso esbogo dos processos eulturais como um
todo. Se compararmos, com mais detalhes, aquilo
que eu chamet de formas publicas e privadas de
cultura, a relagio poderi ficar mais clara,'®
Formas privadas nao sio necessariamente pri
vadas no sentido usual de individual ou pessoal,
embora elas possam ser ambas. Elas podem também
ser partilhadas, comunais ¢ sociais de um modo que
as formas piblicas ndo o sio. E sua particularidade
¢ sua concretude que as assinalam como privadas,
Elas se relacionam s experiéncias caracteristicas de
vida ¢ as necessidades historicamente construidas
de categorias sociais particulares. Elas nao preten
dem definir o mundo para aquelas pessoas que es
tio situadas em outros grupos sociais. Elas sio
limitadas, locais, modestas. Elas nio aspiram d uni-
versalidade. Elas estio tambem profundamente
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imersas na interagio social condiana. No curso de
suas vidas condianas, as mulheres vao as compras
¢ s¢ encontram ¢ discutem suas varias atvidades,
bem como as atividades de suas familias ¢ de seus
vizinhos. A fofoca ¢ uma forma social privada,
profundamente vinculada com as ocasioes ¢ as re-
lagoes identificadas com a experiéncia de ser mu-
Iher em nossa sociedade. Naturalmente, ¢ possivel
descrever abstratamente as formas discursivas da
fotoca, enfatizando, por exemplo, as formas de
reciprocidade presentes na fala, mas isto parece
causar uma violéncia particular ao material,
removendo-o do contexto imediato e visivel no
qual esses rextos de fala surgiram.

Um caso ainda mais notavel € o da cultura operdria
do ¢chio de fabrica, Como mostrou Paul Willis, exis-
te, aqui, uma relwdo particularmente estreita entre,
de um lado, o ato fisico do rabalho ¢, de outro, as
brincadeiras ¢ o senso comum do local de rabalho, '
A globalidade do modo discursivo dessa cultura con-
SISTE €M) FeCUsar a separagdo entre a pratica manual ¢
a teont mental que caractenza as tormas publicas ¢,
especialmente, as formas académicas de conhiecimen
to. Em nenhum dos casos — na fotoca ¢ na caltura

do chao de fibrica — existe una divisio marcada de

trabalho no processo de producio cultural, Tampouco
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existem instrumentos técnicos de produgio de gran-
de complexidade, embora as formas da fala € os usos
simbolicos do corpo humano sejam bastante com-
plexos. Tampouco sio os consumidores de formas
culturats formalmente ou regularmente diferencia-
dos de seus produtores, ou demasiadamente distan-
clados deles no tempo ou no espago.

Eu argumentaria que se t¢m desenvolvido mo-
dos particulares de investigagio ¢ de representagio
para lidar com essas caractenisticas das formas pri-
vadas. Os pesquisadores ¢ os analistas tém ajustado
seus metodos aquelas caracteristicas da cultira que
parecem ser as mais evidentes neste momento, Fles
tem procurado reunir os momentos subjenivos ¢ os
mais objetivos, frequentemente nido os distinguin-
do teoricamente — recusando completamente, na
pratica. a distingdo. £ essa énfase na “experiéncia”
(0 rermo que apreende, perteitamente, essa falt de
distingdo ou essa identidade) que tem unido os
procedimentos priticos dos historiadores sociais.
dos condgratos ¢ daquelas pessoas interessadas, di
SAIMOS, Na “escrita operana”,

Comparados com o tecido denso ¢ estreitamen
te tramado dos encontros face a tace, os programas
de televisio parecem um produto bastante abstrato

ou ate mesmao etereo. Por um lado, eles 530 muito
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mais claramente uma representacio da “vida real”
(na melhor das hipoteses) do que as narrativas (usual-
mente construidas) da vida cotidiana. Eles assumem
— sob a aparéncia do programa ou do texto — uma
forma separada, abstraida ou objetiva. Eles chegam
at¢ nos de um lugar especial, fixo — uma caixa de
forma ¢ tamanho padronizado, no canto de nossa
sala de cestar. Naturalmente, nés os apreendemos so-
cialmente, culturalmente, comunalmente, mas ain-
da assim eles tém este momento separado, de forma
muito mais Obvia que o texto privado da fala. Essa
existéncia separada estd certamente associada com
uma divisio complexa de trabalho na producio e
distbuigio ¢ com a distinda fisica ¢ temporal en-
tre o momento da producio e o do consumo, carac
teristicos das formas de conheamento piblico em
geral. Meios publicos de comunicagio desse tipo, na
verdade, permitem manipulagdes bastante exeraor-
dinanas de espago ¢ tempo como, por exemplo, no
revival de filmes antigos feito pela televisao.

Eu argumentaria que essa aparente abstragio
nas formas reais da comunicagio pablica subjaz a
toda a gama de métodos que tocalizam a constru-
¢ao da realidade através das proprias formas sim
bolicas, tendo a linguagem como primeiro modelo,
mas o momento-chave ¢ a objetvagio da linguagem

no texto. Seria fascmante perseguir uma investiga-
¢ao histonica vinculada com essa hipotese, a qual ten-
taria deslindar a relacio entre as abstracoes reais das
tormas comunicativas ¢ as abstracoes mentais dos
teoricos culturais. Nio suponho que os dois proces:
sos caminhem faciimente ladoe a lado ou que as mu-
dangas ocorram de forma sincronica. Mas estou certo
de que a nogio de texto — como algo que nos pode-
mos isolar, fixar ¢ examinar — depende da circula-
¢io extensiva de produtos culturais que foram
divorciados das condigoes imediatas de sua produ-
¢Ao € que tém um momento de suspensao, por assim
dizer, antes de serem consumidos.

PUBLICACAO E PODER

As tormas pablicas ¢ as formas privadas de cul
tura ndo estio isoladas entre si. Existe uma dreula
¢ao real de formas. A produgio culrural
frequentemente envolve publicagio — o rornar
publico tormas privadas. Por outro lado, os tex
tos publicos sio consumidos ou lidos privadamen
te. Uma revista para adolescentes do sexo
temininoe como Jackie, por exemplo, recolhe ¢
representa alguns clementos das culturas priva-

das da feminilidade através das quais as jovens
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vivem suas vidas. Ela torna, instantancamente, esses
clementos abertos 4 avaliagio publica — como sendo
por exemplo, “cotsa de garoras”, “rolas™ ou “triviais”.
Ela tambem generaliza esses elementos no ambito de
um conjunto particular de leitoras, criando um pe-
queno pablico proprio. A revista €, pois, um material
bruto para mithares de leitoras-garotas que produzem
suas proprias re-apropriagées dos clementos que fo-
ram, anternormente, tomados de empréstimo de sua
cultura vivida ¢ de suas formas de subjetividade,

E importante nao pressupor que a publicagio
trabalha, somente ¢ sempre, de forma dominante ¢
aviltante. Precisamos de andlises cuidadosas que nos
revelem onde ¢ como as representagoes priblicas
AECM parl encertar s grupos sociais nas relagoes
de dependencia existentes ¢ onde ¢ como elas 1ém
alguma tendéncia emanciparéria. Fora isso, pode-

mos, entretanto, insistir na importancia do poder

como um elemento da anilise, ao SUZCTIT as Pringi-
pais formas pelas quais cle estd ativo na relagio en
e o pl’lblic(: ¢ o privado.

Existem, naturalmente, profundas diferencas
em termos de acesso d estera piblica. Muitas das
preocupagoces socias ndo ganham absolutamente

qualguer publicidade. Nio se trata simplesmente

do fato de que clas continuem privadas, mas de
que elas so ativamente privatizadas, mantidas no nivel
do privado. Aqui, no que tange 3 politica formal ¢
as agaes do Estado, clas sdo invisiveis, sem correti-
vo publico. Isso significa ndo apenas que clas tém
que ser suportadas, mas que a consciéncia que se
tem delas como sendo um mal ¢ mantida no nivel
dos significados implicitos ou comunais. No inte-
rior do grupo, o conhecimento desses sofrimentos
pode ser profundo, mas nio de um tipo tal que
espere alivio ou que ache s sofrimentos estranhos.

Como frequentemente ocorre, talvez, essas preo
cupagoes privadas realmente aparecem publicamen
te, mas apenas sob certos termos e, portanto,
transformadas ¢ enquadradas sob tormas particula:
res. As preocupagoes da fofoca, por exemplo, apare-
cem, de fato, publicamente, sob uma ampla variedade
de formas, mas comumente sob o disfarce do “entre-
terimento”. Elas aparccem, por exemplo, nas teleno-
velas; ou sdo “digniticadas™ apenas por sua conexio
com as vidas privadas da realeza, das estrelas ou dos
politicos. De forma similar, clementos da culura do
chio de fabrica podem ser levados ao paleo como co-
media ou como atos de varedade, Fsses enguadra:
mentos em termos de codigo o genero (literirio,

teatral etc.) podem niao invalidar esses elementos



como a base de uma alternativa social, como acredi-
tam alguns teoncos, mas cles cerramente atuam para
conté-los no interior das definicoes publicas ¢ do-
minantes daquilo que ¢ considerado Importante.

As representagdes piblicas podem também agir
sob formas mais abertamente punitivas ou estig-
matizantes. Nessas formas, os clementos da cultura
privada sio vistos como pouco auténticos ou racio.
nais e construidos como perigosos, desviantes on
excentricos.” De forma similar, as experiéncias dos
Brupos sociais subordinados sio apresentadas cono
patologicas, como problemas que exigem wima in-
[Ervengao ndo na organizagio da sociedade como
um todo, mas nas atitudes ou nos COMPOrTANENTOs
do proprio grupo que as sofie.

S¢ O espago permitisse, seria Importante compa-
rar as diferentes formas pelas quais esses Processos
podem ocorrer na interseccio das relagoes de classe,
genero, raga ¢ idade. Um mecanisma geral adicional
& consttuido pela construcio, na estera publica, de
definigoes da propria divisio entre o publico ¢ o pri
vado. N'.‘il‘l:l':"lllﬂl‘:ﬂ[f, essas definicoes soam como de-
finigoes bastante neutras: “todo mundo™ concorda
que as questoes pablicas mais importantes sio a cco-
nomia, a defesa, a lei ¢ a ordem ¢, talvez, as questoes
de assisténcia social, e que outras questacs — a vida

familiar, a sexualidade, por exemplo — sio essenci-
almente privadas. O problema ¢ que as definigoes
dominantes do que é considerado Importante sio,
em boa parte, socialimente especificas ¢, em particu-
lar, tendem a comesponder as estruturas masculinas
— ¢ de classe média — de “inreresse™ {em ambos os
sentidos deste termo). E, em parte, porque come-
sam fundamentalmente a questionar essas disposi-
coes que alguns feminismos, os movimentos pela paz
¢ os partidos verdes estio entre as formas mais subs.
versivas de fenomenos modernos,

Enfatizei esses clementos de poder, correndo o
rsco de alguns desvios da argumento principal, por
que as priticas dos Estudos Culturais devem ser vis.
tas no interior deste contexto. Quer tomem como
seu principal objeto os conhecimentos putblicos nais
abstratos ¢ suas logicas ¢ definicées subjacentes, quer
investiguem o dominie privado da cultura, os
Estudos Culturais estio necessanamente ¢ profin
damente implicados em relacoes de poder. Eles sio
parte dos proprios circuitos que buscam descrever,
Eles podem, tal como os conhecimentos acadén-
cos ¢ profissionais, policiar a relacio entre o publi
o ¢ o privado ou eles podem critici-la. Eles podem
estar envolvidos na vigilincia da subjetividade dos
grupos subordinados ou nas luras para representi-los



mais adequadamente do que antes. Eles podem se tor-
nar parte do problema ou parte da solugio. E por isso
que, & medida que nos voltamos para as formas parti-
culares de Esmudos Culrurais, nds precisamos fazer
perguntas ndo apenas sobre objetos, reoras ¢ méto-
dos, mas tambem sobre 0s limites ¢ os potencais poli-
ticos das diferentes pasicoes em tormo do cireuito,

A PARTIR DA PERSIECTIVA DA PRODUCAO

Este € um conjunto particularmente amplo ¢ he-
terogéneo de abordagens. Pois incluo, sob este ninu-
lo, abordagens com tendéncias politicas bastante
diterentes, desde os conhecdmentos tedrcos dos prt-
blicitirios, das pessoas envolvidas em aovidades de
relagoes publicas para as grandes organizacoes ¢ dos
muitos teorcas pluralistas ¢ liberais da comunica-
¢ao publica ate a maior parte das andlises culturais
na tradicao marxista ¢ em outras tradigoes criticas,
Tal como ocorre com as disciplinas, sio os sociolo-
zos, os historadores socias, os cronistas politicos
ou aquelas pessoas preocupadas com a organizagao
politica da cultura que tém, mais comumente, ado
tado este ponto de vista.

Uma abordagem mas sistematica da produgio
cultural rem sido pma preocupacio relativamente

recente da sociologia, da literatura, da arte ou das
formas culturais populares. Essa preocupagiao caminha
em paralelo com as discussoes sobre os meios de
comunicagao de massa, tendo sido, originalmente,
mutissimo influenciada pelas primeiras experiéncias
da propaganda estatal sob as condigoes da midia
moderna, especialmente na Alemanha Nazista, No
cruzamento das discussoes mais estéticas ¢ politi-
cas, tem havido uma preocupagio generalizada com
a influéncia das condigoes capiralistas de produgio
¢ do mercado de massa das mercadorias culturais
sobre a “autenticidade™ da cultura, incluindo as
artes populares. Os estudos sobre produgiao no -
terior dessas tradigoes tem sido igualmente diver-
sificados: desde as grandiosas criticas da economia
politica ¢ da patologia cultural das comunicacoes
de massa (por exemplo, as analises iniciais da Esco
la de Frankfurt) até aos derathados estudos empin
cos sobre a producio de noticias, os documentinos
on as telenovelas™. De vma forma ainda bastante
diferente, os estudos histdricos modernos tém es-
tado preocupados, ¢m boa parte. com a *produgio
cultural™, embora, desta vez, com a producio culmy
ral dos movimentos socias ou mesmo de classes so-
crais ineiras, Eoomporante aceitar o convite de B, D

Thompson para ler A formacio da classe Gperina



inglesa deste ponto de vista; o trabalho de Paul
Willis, especialmente Aprendendo a ser trabalhador,
representa, sob muitos aspectos, o equivalente sodi-
ologico dessa wadigio historiogrifica,

() que une esses diversos trabalhos, entretanto, é
que todos cles tomam, se¢ ndo o ponto de vista dos
produtores culturais, a0 menos a posigio teorica da
produgio. Eles estio interessados, em primeiro lugar,
¢ acima de tudo, na produgio e na organizacio social
das formas cultarais. E aqui, natralmente, que os pa-
radigmas marxistas tém ocupado um lugar bastante
central, mesmo quando se continua a argumentar con-
tra ¢les. Os primeiros trabalhos marxistas afirmaram a
primazia das condigoes de produgio, frequentemente
reduzindo-as a alguma versio estreitamente concebi-
da “das forgas ¢ das relagoes de producio”. Mesmo
essas andlises reducionistas anham um certo valor: a
cultura era compreendida como um produto soaal ¢
nao como simplesmente uma questio de crianvidade
ndividual. Ela estava, portanto, sujeita 2 organizacio
politica, seja pelo estado capitalista seja pelos partidos
de oposigio socal.” Em trabalhos marxistas posteriores,
analisavam-se as formas histéricas da producao e a or
ganizagio da cultura — “as superestruturas ©.

Nos escritos de Gramsd, o estudo da cultura 2
partir do ponto de vista da produgio transforma-se

em um interesse mais geral com as dimensoes cultu:
rais das lutas ¢ das estratégias como um todo. A
duradoura e perniciosa influéncia das definicoes de
“eultura” como “alta cultura” ou como “cultura dos
especialistas” no interior do marxismo foi também
definitivamente questionada.® Gramsd foi ralvez o
primeiro importante teérico marxista ¢ lider comu-
nista a considerar as culturas das classes populares
como objeto de estudo sério e de pritica politica.
Todas as caracteristicas mais modernas da organiza-
(30 da cultura também comegam a aparecer nesse
trabatho: ele fala dos organizadores /produtores cul
turais nio apenas como pequenos grupos de
“intelectuais™, de acordo com o velho modelo revo:
luciondrio ou bolchevique, mas como estratos sociais
inteiros, concentrados em tormo de INstituigoes par-
ticulares — escolas, faculdades, a lei, 2 Imprensa, as
burocracias estatais ¢ os partidos politicos. ) traba-
lho de Gramsci constitui o mais sofisticado ¢ fértil
desenvolvimento de uma abordagem marxista via
producio cultural. Creio, entretanto, que Gramsci
continua muito mais “leninista” do que, em geral, se
pensa®t A julgar pelo trabalho disponivel em inglés,
parece que cle estava menos interessado em como as
formas culturais funcionam subjetivamente do que
em como “organiza-las™ externamente.



LIMITES DO PONTO
DE VISTA DA PRODUCAO

Vejo dois limites recorrentes na andlise da cultu
ra desse ponto de vista. O primeiro ¢ a conhecida
dificuldade do economicismo, a qual eu gostaria de
formular aqui de uma forma diferente. Existe, nes-
se modelo, tma tendéncia a negligendiar aquilo que
¢ especifico da produgio cultural. A produgio cul-
tural ¢, muito comumente, assimilada 10 modelo da
produgio capitalista em geral, sem que se dé uma
atengio suhliciente 4 natureza dual do circuito das
mercadorias culturais. As condigoes de produgio in
cluem ndo apenas os metos materiais de producao e
4 organizagao capntalista do trabalho, mas um esto-
que de clementos culturais ja existentes, extraidos
do reservatonio da cultura vivida ou dos campos ji
publicos de discurso. Este marerial brato ¢ estrutu-
rado nio apenas pelos imperativos da produgio ca-
pitalista (isto ¢, mercantlizados), mas também pelos
cteitos indiretos das relaghes sociais capitalistas ¢ de
outras relagdes sociais sobre as regras da linguagem
¢ do discurso existentes. Isto vale, de maneira espo-
clal, para as lutas de classe e de género, consideradas
do ponto de vista de seus efeitos sobre os diferentes

simbolos ¢ signos sociais. Em contraste com isto. a

econonia politica marxista insiste nas “determinagoes”
mais brutalmente obvias — especialmente em meca-
NISMOS tais como competicio, controle monopolsta ¢
expansio impenal.® E por isso que a revindicacio de
algumas semiologias, em sua pretensio de oferecer uma
arlise materialista alternativa, tem, realmente., algu-
ma forga.™ Em outras palavras, muitas das andlises do
lado da produgio podem ser criticadas pelas bases es-
colhidas: como andlises da produgio cultural, da pro-
dugio de formas “subjetivas™. elas nos revelam, no
MAXIMo, alguma coisa sobre algumas das condigoes *ab-
jetivas” e sobre o funcionamento de alguns espagos
saciais — tipicamente, o fincionamento ideolagmen da
cmpresy capitalista (por exemplo, a publicidade, o fin-
cionamento da midia comerdial ), mas nada sobre o
funcionamento dos particlos politicos, das escolas on
dos aparatos da “alta cultura™,

A segunda dificuldade nio ¢ o CCONONICISMO,
mas aquilo que poderiamos chamar de “produti
vismo™. As duas frequentemente aparecem comb
nadas; elas sio, entretanto, analiticamente distintas.
O marxismo de Gramsei, por exemplo, certamente
N30 € economicista, mas ele ¢, provavelmente, pro
dunvista. O problema. agn, € a tendéncia a inferir
o cardter de um produto eultiral © seu uso soctal

das condigies de sua producio, como se, em questoes
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culturais, a produgio determinasse tudo. As formas
comqueiras dessa inferéneia sdo conhecidas: mdo de
que necessitamos ¢ rastrear uma ideia A sua origem
para declari-la “burguesa™ ou “ideolégica” — vem dai
a “novela burguesa”, a “céncia burguesa”, a “idcolo-
gia burguesa™ ¢, naturalmente, todos os equivalentes
“proletirios™. A maioria dos criticos desta redugio ata-
cam-na negando a conexdo entre as condigoes de ori-
gem ¢ a tendénda politica® Nao quero negar que as
condigoes de origem (inchiindo a classe ¢ o genero dos
produtores) exercem uma profunda influéncia sobre 4
naturcza do produto. Considero mais il questionar
essas idenutficagoes ndo como ermdas mas como pre-
maturas. BElas podem ser verdadeiras na medida em
que elas estio de acordo com a logica daquele momen

to, mas elas negligencam toda a gama de possibilida-
des das formas culturais, especialmente na medida en
que essas sdo realizadas no consumo ou na “leitura”,
Nio vejo como qualquer forma cultural possa ser cha-
mada de “ideoldgica™ (no sentido critico marxista LISLL-
al) até que tenhamos examinado nio apenas sua origem
no processp de produgio primdrio, mas tambem cui-
dadosamente analisado sua formas pessoms bem como
0s modos de sua recepeio. “Ideoldgico™, a menos que
concebido como um termo neutro, ¢ o wimo termo a
ser usado nessas analises ¢ ndo o primeiro,

Ainda considero o debate entre Walter Benja-
min e Theodor Adomo, sobre as tendéncias da cul-
tura de massa, um exemplo bastante instrutivo,
Adomo passou como um furacio, em sua grandiosa
anilise, identificando as condigoes capitalistas de
produgio, descrevendo os efeitos da forma “fetichi-
zada™ da mercadoria cultural ¢ encontrando seu per-
feito complemento na “escuta regressiva” dos fis de
musica popular. Ha um clemento altamente dedud-
vo ou inferencial neste raciocinio, o qual, com fre
quéncia, estd baseado em alguns saltos teoricos
gigantescos, os quais tinham sido dados, antes dele,
por Lukacs. As confusoes ¢ reducaes resultantes es-
tao bem tlustradas em um dos seus poucos ¢ concre-
tos exemplos: sua andlise do slogan da cerveja britinica
Watneys — “o que nas queremos ¢ Watneys™

A marca da cerveja ¢ apresentada como wm
slogan politico. Este outdoor nos faz compre
ender a natureza atvalizada da propaganda,
que vende seus slogans da mesma forma que
vende seus produtos (.. o tipe de relagio que
¢ sugerido pelo outdaoor, pelo qual as massas
fazem de uma mercadoria que Thes ¢ recomen
dada o objeto de sua propra acio ¢, na verdade.

encontrada, outra vez, no padrio de recepeio

O
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da musica ligeira. Elas tém necessidade daqui-
lo que lhes foi apresentado como necessirio
— na verdade, clas o exigem.”

Nio vejo problema com as primeiras linhas. Gosto
do insight sobre os caminhos paralelos — a partir da
situagio alemd — da propaganda politica ¢ da publi-
ddade comercial. A leitura do slogan ¢ também bas-
tante interessante, mostrando como a publicidade
age para produzir uma identificagio ativa. Mas a
andlise se perde tio logo chegamos s “massas™. A
andlise supoe que os bebedores reais ¢ diferenciados
de Watneys ¢ os leitores do slogan agem como ven-
triloquos do fabricante de cerveja, sem quaisquer
outras determinagoes intervenientes, Abstrai-se (ural-
quer coisa que esteja especificamente relacionada i
fruigio de slogans ou ao ato de beber cervegn Ador-
no ndo se interessa, por exemplo, pelo significado da
Watneys (ou de qualquer outra bebida alcodlica) no
contexto das relagoes socais — indexadas pelo pro-
nome “nos™ — de um bar, A possibilidade de que os
bebedores possam ter suas proprias razdes para con
sumir um dado produte e de que o beber tenha wm
valor de uso social ¢ deixada de Tado, ™

Este ¢ um caso bastante extremo de produtivis

Mo, NS a pressio para nfenir eleitos ou leituras 2

partir de uma andlise da produgio é constante. Ela
caracteriza, por exemplo, uma rica vertente do tra-
balho em Estudos Culturais; a qual tem se preocu-
pado, principalmente, em analisar campos particulares
do discurso publico. Entre as publicagaes do COCS,
Policing the Crisis ¢ Unpopular Education™ eram,
ambas, analises dos nossos primeiros dois momen-
tos: de textos (neste caso, os campos do discurso so-
bre alei ¢ a ordem ¢ sobre a educacao publica) ¢ de
suas condigoes ¢ historas de produgio (campanhas
sobre let ¢ ordem, o trabalho de “definidores™ pri-
MAarios como os juizes ¢ a policia, o papel do
“thatcherismo™ cte. ). Ambos os estudos provaram
ter consideravel valor prediuvo, mostrando os pon-
tos fortes ¢ a populanidade da politica da *Nova Di-
reita” quando — no caso do Policing — da primeira
vitora cleitoral de Margareth Tatcher em 1979 4
De forma similar, acredito gque Unpopular Education

continha o que s¢ mostron ser uma andlise perspicaz
das contradicoes fmdamentais da politica social de-
mocranca na Gri-Bretanha ¢, portanto, algumas das
agonias do Partido “Trabalhista. Como guias politi-
cos, ambas os estudos sio, entretanto, incompletos:
falta-Thes uma desericao dos efeitos da crise de 1945
sobre a cultura vivida dos grupos de classe operiria

ou uma analise realmente concreta da aceitagio
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popular das ideologias da “Nova Direita”. Em ou-
tras palavras, cles sio limitados por dependerem, em
sua maior parte, de conhecimentos *“publicos™ da
midia ¢ da politica formal. E preciso algo mais do
Hue 1550, especialmente se quisermos ir além da eriti-
¢a ¢ contribuir para a produgio de novos programas
¢ movimentos politicos.

Podemos concluir este argumento voltando-nos
para Walter Benjamim. Benjamim tinha, certamen-
fe, uma visio mais aberta das potencialidades das
formas culturais de massa do que Adormo. Ele esta
va entusiasmado com as suas possibilidades técnicas
¢ educacionais. Ele apelou para que os produtores
culturis ransformassem nao apenas seus trabalhos,
mas tambeém suas maneiras de trabalhar, Ele descre-
veu a teenica de uma nova forma de produgio cul-
tural: o “teatro épico™ de Brecht. Podemos ver,
entretanto, que todos esses insights ou sio — pri-
mariamente — 0§ comentaros de um critico sobre
as teonas dos produtores ou adotam a posigio da
producao. E aqui, ainda do lado do criador, que as
jogadas realmente revoluciondrias devem ser feitas.
E também verdade que Bemamim tinha ideias inte
ressantes sobre a potencialidade das formas moder
has para produzir uma relagio nova ¢ mais distanciada
entre o leitor ¢ o texto, mas este msight continuoy

tao abstrato ¢ tao aprioristico em seu otimismo quanto
0 pessimismo de Adomo. Ele nio estava enraizado
em qualquer andlise ampliada da expericncia mais
ampla de grupos particulares de leitores.

Nosso primeiro caso (a produgio) acaba por ser
um exemplo interessante de um argumento do qual
a forma geral sc repetird. Devemos examinar, na-
turalmente, as formas culturais do ponto de vista
de sua producio. Isto deve incluir as condigoes e
os meios de producio, especialmente em seus as-
pectos subjetivos e culturais, Em minha OpINido,
deve incluir descrigoes ¢ andlises também do mo
mento real da propria producio — o trabalho de
produgio ¢ seus aspectos subjerivos ¢ objetivos. Nio
podemos estar perpetuamente discatindo as “con-
digoes™, sem nunca discutir os atos! Devemos, ao
MesSMo lempo, evitar a tentagio, assinalada nas dis-
cussoes marxistas sobre determinacoes, de subsy
mir todos os outros aspectos da cultura s categaorias
dos estudos de producio. Tsso sugere dois estagios
de uma abordagem mais sensivel. O primeira con-
siste em conceder uma independéncia ¢ uma part
cularidade ao momento distinto da produgao,
fazendo © mesmo para outros momentos. Fsta ¢
HINA SUSLENLACAO necessana, negativa, do argumento
contra o reducionismo de todas as especies; Mas,
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uma vez tendo estabelecido este principio em nossas
anilises, um outro CSEEIo torna-se bastante eviden-
te. Os diferentes momentos ou aspectos nao 530, na
verdade, distntos. Existe, por exemplo, um sentido
no qual {bastante cuidadosamente ) podemos falar dos
textos como “produtivos™ ¢ um argumento muito
mais forte para ver a leitura ou consumo cultural
tomo um processo de produgio, no qual o primeiro
produto toma-se um material para um novo traba-
lho. O texto-tal-como-produzido ¢ um objeto dife-
rente do texto-tal-como-lido, O problema com a andlise
de Adomo e talvez com as abordagens produtivistas
em geral esta ndo apenas em que elas inferem o texto-
tal-como-lido do texto-tal-como- produzido, mas que,
tambem, ao fazer isso, clas ignoram os elementos da
produgio em outros momentos, concentrando a “cri
anvidade™ no produtor ou no critico. Esse €, talvez,
G preconcato mais profundo de todos, entre os esceri-
tores, os artistas, os professores, os educadores, os
comunicadores ¢ os agitadores no interior das divi-
soes intelectuais de trabalho!

-

ESTUDOS BASEADOS NO TEXTO

Todo um segundo bloco de abordagens esta, pri-
manamente, preocupado com os produtos culturas.

Mais comumente, esses produtos sio tratados como
“textos™; o importante ¢ fornecer “leituras” mais o
menos definitivas deles. Duas caracteristicas parecem
especialmente importantes: (1) a separagio entre cri-
tcos especializados ¢ leitores comuns ¢ (2) a divisio
entre praticantes culturais ¢ aqueles que, primaria-
mente, comentam as obras de outros. Ambas as ca
ractensticas tém muito a ver com o arescimento ¢ o
desenvolvimento das instituicoes educacionais, espe-
aalmente as académicas; mas ¢ interessante observar
que os “modemismos™, gue ®m tio profundamente
influenciado os Estudos Culturais, surgiram como
teorias do produtor, mas i agora discundos mais
niensivamente nos contextos académicos ¢ educaci-
onais. Estou pensando, pardcularmente. nas teorias
assoctadas com o cubismo ¢ o e MSLUULIVISIG, Com o
formalismo ¢ o dnema russo ¢, naturalmente, nas
tconas de Brecht sobre o tearro, !

Grande parte daquilo que se conhiece sobre a or
panizacao textual das formas culturas é Agora enst
nado nas disciplinas académicas convencionalmente
agrupadas como “Humanidades™ ou “Artes”. As prin
cipais disciplinas das “Humanidades™, mais especial-
mente a Linguistica ¢ o8 Estudos Literirios, téem
desenvolvido meios de descricio formal que sio in-
dispensiveis para a andlise cultural. Estou pensando,
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por exemplo, ma andlise literdria das formas de narra-
tiva, mas também na anilise de formas sintdticas, na
andlise das possibilidades ¢ transformagoes em Lin-
guistica, na andlise formal de atos ¢ trocas na fala, na
andlise de algumas formas clementares de teoria cul-
tural feita pelos fildsofos ¢ nos conceitos tomados de
empréstimo, pela critica ¢ pelos Estudos Culturais,
da semiologia ¢ de outros estruturalismos.

Vista de fora, a situagdo nas Humanidades ¢,
especialmente, na Literatura parece-me bastante pa-
radoxal: por um lado, o desenvolvimente de ins-
trumentos imensamente poderosos de anilise ¢
descrigio; por outro, ambices bastante modestas
em termos de aplicagoes e objetos de analise. Existe
uma tendencia que faz com que os nstrumentos
continuem obstinadamente téenicos oy formais, )
exemplo que considero mais in pressionante no mo-
mento ¢ o da Linguistica, que parece uma
verdadeina caiva do tesouro para a andlise cultural,
mas que esta soterrada sob uma mistica téenica ¢
um profissionalismo académico exagerados dos quais,
felizmente, esti comecando a emergir,™ Outras pos-
sthilidades parecem Perpetuamente presas 3 necessi-
dade de dizer algo novo sobre algum texto ou autor
canonico. Isto, algumas veZes, permite um amadorns-
mo de franco-atrador, cujas credenciais culturais

Berais aparentemente sancionam a aplicagio liberal de
alguns julgamentos de Gbyvio senso COMUIM a pratica-
mente quase tudo. Entretanto, o paradoxo estd em
Que as disciplinas das Humanidades, que estio tho cla-
ramente preocupadas em identificar as formas subjen-
vas de wvida, sio, M, Estudos Culturais em embniao!
As formas, as regularidades ¢ as tensoes primei-
ramente identificadas na lireratura (Ou em certos
tipos de musica ou de arte visual) frequentemente
acabam tendo uma arculagio social muito mais am-
pla. As feministas que trabatham com o romance,
por exemplo, 1ém analisado as correspondeéncias en-
tre as formas narrativas da likgao ronrnuea popy-
lar, o$ rituais publicos de CASAITICNTO (0 casamento
real, por exemplo) ¢, mesmo que apenas atraves de
SUa propria experiéncia, o trabalho subjetivo das re-
solugoes simbolicas do amaor rostintico.  Esdmula
do por este modelo amda em llc.'-:mwnlw.'ijm:mc1, um
conjunto de pesquisadoras esti nvestigando as fan-
tasias conflitantes da cultura juvenil masculing o as
formas narrativas do cpico. Como se provacado pela
deixa de um ponto teatral, o conflito das Malvinas
cristalizou ambas essas formas, juntando-as em um
espetaculo pablico particularmente dramatico ¢ peal,
Nao existe melhor exemplo, talvez, dos limites de se
tratar tormas como o romance oy 4 CpIca come
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construgoes meramente firenirias.™ Pelo contririo,
elas estao entre as mais poderosas ¢ onipresentes das
categorias sociais o formas subjetivas, especialmen-
te em suas construgoes da feminilidade ¢ da mascu-
linidade convencionais. Os seres humanos vivem,
amam, sofrem perdas ¢ vio a luta ¢ morrem por elas.

Como sempre, pois, o problema consiste em se
apropriar de métodos que estio frequentemente en-
cerrados em canais disciplinares estreitos ¢ usar seus
reais insights mais amplamente, mais liviemente.
Que tpos de métodos bascados na andlise de rextos
530, pois, mais uteis? E quais seriam os problemas a
serem identificados ¢ superados:

A IMPORTANCIA DE SER FORMAL

Especialmente importantes sio todas as influén-
clas modernistas ¢ pos-modernistas. particularmen-
te aquelas associadas com o estruturalismo ¢ com a
Linguistica pos-saussurcana, Incluo aqui os desen
volvimentos na semiologia, mas gostaria de incluir
tambeém, comovendo algum tipo de parentesco, tal-
vez distante, algumas vertentes da Linguistica an-
glo-americana.® Os Estudos Culturais em, muitas
vezes, se aproximado dessas vertentes de uma for
mMa um tanto acalorada, wendo lutas acirradas, em

particular, com agueles tipos de andlises de texto
inspiradas pela Psicanilise,  mas as renovadas
infusdes modernistas continuam a ser uma tonte
de desenvolvimentos. Como alguém que vem do ou-
to lado, o historico /sociologico, sou, frequentemen-
te, surpreendido ¢ — de forma pouco critica —
atraido pelas possibilidades aqui existentes,

A anilise formal moderna promete uma deseri-
a0 realmente cuidadosa ¢ sistemitica das formas
subjetivas e de suas tendéncias ¢ pressoes. Ela nos
tem permitido dentificar, por exemplo, a narran-
vidade como uma forma biasica de organizagio da
subjetividade.® Ela rambém nos di indicacoes so
bre o repertério das formas narrativas contempo-
rancamente existentes — as estdérias reajs
caracteristicas de diferentes modos de vida, Se nos
A8 ratarmios nao como arquétipos mas como cons.
trugdes historicamente produzidas. as possibilida-
des de um estudo concreto, produtivo, em uma
gama ampla de mareriais, 3o imensas. Pois as esto.
rias, obviamente, nio se APresentan apenas na for
ma de ficgoes literirias oy fflmicas; elas se¢
apresentam tambem na conversagio didria, nos fu-
turos imaginados ¢ nas projecoes cotidianas de to-
dos nds, bem como na construgao — através de
memorias ¢ histonias — de identidades mdividuais
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¢ coletivas. Quais sio os padroes recorrentes aqui?
Que formas nos podemos, mais comumente, abstra-
ir desses textos? Parece-me que, no estudo das for-
mas subjetivas, estamos naquele estigio da economia
politica que Marx, nos Grundrisse, viu COMO neces-
sdrio mas primitivo: “quando as formas tinham ain-
da que ser laboriosamente escalpeladas do material”,

Ha, aqui, uma série de mibigoes. Uma delas ¢
A Oposigio as categorias abstratas ¢ o medo do for-
malismo. Penso que 1850 ¢, muitas vezes, bastante
mal colocado. Precisamos abstrair as tormas a fim
de descrevé-las cuidadosamente, claramente, ob-
servando as variacHes e as combinacoes. Estou se-
guro de que Roland Barthes estava correto quando
argumentou contra a rejeicdo quixotesca do “ar-
tificio da andlise™:

Menos arerrorizada pelo espeetro do “forma-
lismo™, a critica historica poderia ter sido me-
nos esténl; ela teda compreendido que o estudo
especifico das formas 130 contradiz, de maodo
algum, os principios necessitios da totalidade
¢ da Histora. Pelo comtiitio: quanto mais um
sistema € especificamente definido por suas
formas, mais cle estd SUJCITO 3 Critica historica.

Pava parodiar o dito bem conhecido, direi que

pouco formalismo nos afasta da Histora, mas
que muito formalismo nos leva de volta a el

Sem davida, a “Histéria™ de Barthes ¢ suspeito-
samente grafada em maidsculas ¢ esvaziada de con-
teado: diferentemente do Marxismo, a semiologia
N3O Nos oferece uma pratica (a menos que sejam os
pequenos ensaios de Barthes) para reconstituir um
todo complexo a partir das diferentes formas. Mas
estou certo de que nés acabaremos com historias me-
thores, mais explicativas, se tivernos compreendido
mais abstratamente algumas das formas e relagoes
que as constituem. De algum modo, na verdade,
penso que o trabalho de Barthes nao ¢ suficiente-
mente formal, O nivel de claboragio, em seu traba-
lho da altimg fase, parece, algumas vezes, gratuito:
demasiado complexo para ser claro, insuticientemen-
L& concreto para construir uma descricio substantiva,
Nesse ¢ em outros cmpreendimentos semiologicos
Gque estamos ouvindo perteitamente ¢ o ruido agi
tado de autogerados sistenas intelectuais rapidamen-
te fugindo a0 controle? Se assim for, trata-se de um

)

ruido diterente do barulho satsteito de tma abstra
G0 realmente historica!

Os estruturalismos radicais estimulam-me por
uma outra razio.” Eles sio o que existe de mais




distante da critica do empiricismo que, como suge-
ri anteriormente, fundamenta filosoficamente os
Estudos Culturais. Este construcionismo radical
-— nada na cultura ¢ tomado como dado, tudo ¢
produzido — ¢ um importante insight que nao po-
demos abandonar. Naturalmente, esses dois esti-
mulos estio estreitamente relacionados: o segundo
como uma premissa do primeiro. E porque sabe-
MOs que ndo estamos no controle de nossas propri-
as  subjetividades  que  precisamos  tio
desesperadamente identificar suas formas ¢ descre-
ver suas historias ¢ possibilidades futuras.

O QUE E, AFINAL, UM TEXTO?

Mas se a andlise de texto ¢ indispensavel, o que
¢, entdo, um texro? Relembremos o Mini-Metro
como um exemplo da tendéncia dos “textos” a um
crescimento polimorfo; o exemplo da anilise dos
generos de James Bond, feita por Tony Bennett, ¢
um exemplo ainda melhor.® A proliferacio de re-
presentagoes aliadas no campo dos discursos publicos
coloca grandes problemas para qualquer praticante
dos Estudos Culturais contemporineos. Existem,
entretanta, melhores ¢ piores formas de lidar com
cles. Frequentemente, penso, chega-se a uma solugio

literania tradicional: clegemos um “autor” (na me-
dida em que isto é possivel), uma tnica obra ou
scrie, talvez um género distintivo, Nossas escolhas
podem, agora, ser textos populares: talvez um meio
eletronico ou filmico, embora ainda haja limites
nesses criterios “quase literarios”.

S¢, por exemplo, estamos realmente interessados
em saber como as convengoes ¢ 0s meios téenicos
disponiveis no interior de um meio particular es-
truturam as representagoes, precisamos trabathar ao
longo dos géneros ¢ dos meios, comparagvamente.
Precisamos descrever as diferencas, bem como as si
milandades, entre o romance literanio, o amaor ro
mintico como espetdculo piblico ¢ o amor como uma
forma privada ou narrativa. E apenas dessa forma
que podemos resolver algumas das mais Importantes
questoes avaliativas aqui: em que medida, por exem
plo, o romance atua APCNAS para apnsionar as mu-
lheres em condigoes sociais opressivas, ¢ em que
medida a ideologia do amor pode, nio obstante. ex
pressar concepgoes ntopicas de relacdes pessoais. Nio
temos, certamente, que limitar nossa pesquisa a e
térios literdrios; outras escolhas estio disponiveis. F
possivel, por exemplo, adortar “problemas™ ou
“periodos™ como critério principal. Embora restri
tos por sua escolha de géneros ¢ meios bastante “mas
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culinos™, Policing the Crisis ¢ Unpopular Education
330 estudos deste tipo. Eles giram em torno de uma
definigio histérica bdsica, examinando aspecros da
ascensdo da “Nova Direita™, principalmente a par-
tir do inicio dos anos 70. A logica desta abordagem
foi ampliada nos recentes estudos do CCCS sobre
midia: um estudo de uma gama ampla de represen-
tacoes, feitas pela midia, da Campanha pelo Desar-
mamento Nuclear (outubro de 1981 7 e um estudo
da midia no perdodo de feriados pos-Malvinas (Na-
tal de 1982 a0 Ano Nove de 1983).* Essa tiltima
abordagem ¢ especialmente produtiva, uma vez que
cla nos permite examinar a construcio de um fera-
do (especalmente, o jOgo ¢m tomo da divisio pabli-
co/privado) de acordo com as possibilidades dos
diferentes meios ¢ géneros, como por exemplo, a te-
lenovela ¢ a imprensa didria popular, Ao apreender
algo da contemporaneidade ¢ dos “efcitos” combi-
nados dos diferentes sistemas de representacio, cs-
peramos tambem chegar mais perto da CXpeniénga
mais cotidiana de owvir, ler ¢ ver. Desta forma, o
estudo, bascado em uma conjuntura que, neste CAasa,
é um fanto historica (0 momento pos-Malvinas de
dezembro de 1982) ¢ sazonal (as festas natalinas),
tem como premissa a crenca de que o contexto ¢
crucial ma producio de significado.

De torma mais geral, o objetivo ¢ descentrar o
“texto™ como um objeto de estudo, O “texto™ nio ¢
mais estudado por ele proprio, nem pelos efeitos so-
ciais que se pensa que ele produz, mas, em vez disso,
pelas formas subjetivas ou culturais que cle cfetiva ¢
torna disponiveis. O texto € apenas um meio no Es-
wdo Cultural; estritamente, talvez, trata-se de um
material bruto a partir do qual certas formas (por
exemplo, da narratva, da problemitica ideolgica,
do modo de enderecamento.” da posicao de sujeito
etc.) podem ser abstraidas. Fle também pode fazer
parte de um campo discursivo mais amplo ou ser
uma combinagio de formas que ocorrem em outros
espagos soctals com alguma regulandade. Mas o ob-
jeto tltmo dos Estudos Culwrais ndo ¢, em minha
opiniio, o texto, mas a vida sibjetiva das formas
sociars em cada momento de sua crreulacio, incla-
mdo suas corporificagdes textuais. Isto estd muito
distante da valoragio literdria dos textos pOT 51 mes-
mos, embora, naturalmente, os modos pelos quais
algumas corporiticacoes textuais de formas subje-
tivas sdo valoradas relativamente a4 outras.
especialmente por eriticos o educadores (o proble
ma, especialimente, do “baxo™ ¢ do “alto™ na cultu-
ra), SCjam uma questio central, especialmente em
eonas de cultura ¢ classe, Mas este ¢ um problema



que subsume preocupagoes “literdrias” ao invés de
reproduzi-las. Uma questio-chave ¢ a de saber como
Os riterios do que é “literirio” acabam por ser, eles
proprios, formulados e instalados nas praticas acadé-
micas, educacionais ¢ em outras praticas regulativas,

MIOPIAS ESTRUTU RALISTAS

Como constituir o texto ¢ um problema; um
outro problema € a tendéncia de outros momen-
tos, especialmente da producio cultural ¢ da leitu-
ra, mas mais geralmente dos ASPecLos mais concretos
¢ privados da cultura, a desaparecerem diante da
leitura de um texto. Em torne dessa tendéncia, po-
deramos escrever toda uma complicada histéria dos
tormalismos, usando o wrmo, agora, em seu senti-
do eritico mais familiar. ¢ ompreendo o formalis-
Mo negativamente, nio como uma abstragio de
tormas a partir dos LEXTos, mas como a abstracio dos
EEXTOS @ partir de outros momentos, Para mim, e¢ssa
abstragio ¢ critica, assinalando preocupagoes legiti-
mas ¢ excegsivas com a forma. Eu explicaria o for.
malismo, no sentido negatnvo, em termos de dois
conjuntos principais de determinagoes: aquelas que
derivam da localizacio social do teritico™ e dos limi-

tes e wma pritica particular, ¢ aquelas que dervam

de problematicas teoricas particulares — os instru-
mentos de escolas critcas diferentes. Embora haja
uma associagio histérica clara, especialmente no
s¢culo XX, entre “cnnca™ e formalismo, nao existe
nenhuma conexao necessaria entre eles,

Os formalismos particulares que mais me inte-
PESSIM. —— POrQUE CXISIEM Mals Coisas a resgatar —
30 aqueles associados com as viras discussoes es-
truturalistas ¢ pos-estruturalistas sobre o texto, a
narrativa, as posicoes de shjeito, os discursos ¢ assim
por diante. Incluo aqui, de uma forma necessaria-
mente sintetca, toda a sequéncia que vai da linguis-
tica de Sausstre ¢ da snciologin de [évi-Strauss.
passando por Barthes ¢ por aquilo que ¢, algumas
vezes, chamado de “marca semiologica 17 até aos
desenvolvimentos colocados em movimento pelo
maio de 1968 na critica de cinema. na seriologia ¢
na teona narrativa, ncluindo a complicada interse-
1o entre o marxismo althusserano, ay semiologias
mais recentes ¢ a Psicanalise. Apesar de suas varia-
bOes, essas abordagens das “praticas de significagio™
partilham certos limites paradigmaricos que en cha
mo de “miopias estrururalistas®,

Elas sdo limitadas, de uma forma muito finda-
mental, por permanecerem no interior dos termas

da analise textual. Mesmo guando vio além dela,




clas subordinam outros momentos 3 analise rexrual.
Em particular, clas tendem a neghgenciar questoes
sobre a produgio de formas culturais ou de sua or-
gamzagio social mais ampla, ou a reduzir questoes
de produgio a “produtividade™ (eu diria, “capaci-
dade de produzir”) dos sistemas de significagdo ja
existentes, isto ¢, das linguagens formais ou dos CcO-
digos. Elas também tendem a negligenciar questoes
relativas s leituras feitas pelo publico ou subordi-
ni-las is competéncias de uma forma textual de ani-
ise. Elas tendem, na verdade, a deduzir a leitura do
publico das leituras textuais do proprio critico. Gos-
taria o sugerir que o clemento comum em ambos
esses limites ¢ uma falha tedrica central — 3 ALUSEN-
cia de uma “reoria” Pos-estruturalista (ou deveria
dizer, POs-pos-estruturalista? ) adequada da subjeti-
vidade. Esta auséneia ¢ uma auséncia que € enfatza-
da no interior dessas proprias abordagens; constituia,
m verdade, uma ACUSACAO impt wtante contra os an-
Hgos marxistas o fato de que lhes faltava uma “teo-
ria do sujeito™. Esta auséncia ¢ compensada, de uma
forma bastante insatistatoria, pela combi nagio de uma
andlise textual com a Psicanalise, em uma descrigio
da subjetividade que continua muito abstrata, “fra-
ca” ¢ ndo historica ¢ também, em minha Opiniio,
excessivamente “objctiva”. Para sumanar as limitacoes,

nao existe, aqui, nenhuma andlise da genese das [or-
mas subjetivas ¢ das diferentes formas pelas quais os
seres humanos as inibem.

A NEGLIGENCIA DA PRODUCAO

Este ¢ 0 ponto mais ficil de ilustrar. E a diferen-
¢a, por exemplo, entre os Estudos Culturais na tra-
digio do CCCS, especialmente a apropriacio pelo
CCCS das andlises de Gramisei sobre a hegemonia ¢,
digamos, a tendéncia teorica principal da revista de
critica cinematogrifica associada com o Briush Film
Institute, Screen. No contexto italiano, a compara-
a0 podera ser entre as tradicoes semiologicas “pu
ras” ¢ os Estudos Culturais. Enquanto os Estudos
Culturais de Birmingham tenderam a se tomar mais
historicos, mais preacupados com conjunturas ¢ lo-
calizagoes institucionais particulares, 4 tendéncia da
critica cinematogrifica, na Inglaterra, tem sido, em
vez disso, na outra diregio. Inicialmente. uma anti
8il preocupagio marxista com a producio cultural e
em particular com o cinema, com a indistria ¢ com
a5 conjunturas da produgio cinemare wratica, era co
mum tanto na Inglaterra quanto na Franga, Mas,
tal como as revistas cnematogrificas francesas, Screen
romou-se, nos anas 70, crescentemente prevcupada
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menos com a producio como um processo social e
historico ¢ mais com a “produtividade™ dos propr-
0s sistemas de significacio; em particular, com os
meios de representacio do veiculo canematogrifico.
Argumentou-se mais explicitamente ¢m favor dessa
mudanga nio APENas nas criticas das teorias realistas
de cinema ¢ das estruturas realistas do proprio filime
convencional, mas também na critica do “super-re-
alismo™ de (celebrados) marxistas como Eisenstein ¢
Brecht.® Ela fez parte de um MOVIMENto mais amy-
plo que colocava uma énfase Creseente nos meios de
representagio em geral ¢ argumentava que tinha-
Mos que escolher entre a autonomia virtual ¢ a de-
termmagio absoluta da “significagio” ou rerornar
consisténeia do marxismo ortodoxo, Como diz uma
clegante mas exagerada e unilareral CXPressao. sio
Os MItos que narrant o criador do mito, 3 lingua que
fala o falador, os textos que leem o leitor, a proble-
matica teorica que produz a “ciénca® ¢ a ideologia ¢
o discurso que produzem o “sujeito”

Havia, sim, uma andlise da produgio neste tra-
balho, mas tratava-se de uma analise bastante fraca,
S¢ pensamos na producio como envolvendo materi-
ais britos, instrumentos ou meios de producio ¢
tormas socialmente organizadas de trabalho huma
N0, as analises flmicas feiras por Screen, por exemplo,

b ———

estavam focalizadas de torma estreita em alguns dos
instrumentos ¢ meios de praducio /representacio,
Digo “alguns™ porque as teoras semiologicamente
influenciadas ém tido uma tendéncia a nverter as
prioridades de abordagens marxistas mais antigas
da produgio, focalizando-se somente em alguns
meios culturais, aqueles, na verdade. qUe a econo-
mia politica negligencia. A teoria do filme dos anos
70 reconhecia a natureza “dual”™ do circuito cine

matico, mas estava preocupada, principalmente, em
analisar 0 cmema como uma “maquinaria mental™ 1
Esta era uma escolha compreensivel de prioridades,
mas que o1, com frequéngia, perseguida de tma tor-
ma hipereritica ¢ ndo cumulativa. Mais séria fol a
neghgencia relativamente ao trabalho, 3 atvidade
humana real de producio. Outei vez, isso pode ter
sido, em si; uma reagio exagerada contra ideias mais
antigas, especialmente neste Cas0, Contra a teoria do
auteur, cla propria uma concepio entraguecida do
trabalho! A negligénaa relativaniente 3 atividade
humana (estruturada), especidmente a negligéncia
relitivamente aos conflitos em oo de todos os
tpos de prociugcio parcce, cm rerrospecto, 4 ausén-
I mais impressionante. Assim, embor o CONCEPGIn
de "pritica™ fosse muito invocada (por exemplo

“pratca de significacio™ ), ratava-se de uma pritica
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bastante sem “prixis”, no velho sentido marxisea, Qs
efeitos disso toram especialmente importantes nas dis-
cussoes, as quais chegaremos, sobre textos € sujeitos,
A eritica pode, entretanto. ir um passo adiante:
trata-se de uma concepeio muito limitada de “meios™,
Havia, na reoria da Screen, uma tendéncia a olhar
ApEnas para os “meios” especificamente cinematogri-
ficos — os eodigos do cinema, As relagdes entre esses
MEios ¢ outros recursos o condigoes culturais nio
eram examinadas: por exemplo, a relagio entre os co-
digos do realismo e o profissionalismo dos cineastas
ou a relagio entre os meios, de forma mais geral, e o
Estado ¢ o sistema politico formal. Se esses clementos
podiam ser considerados como metos (eles podiam
também ser pensados como relagoes sociais de produ-
(A0), os materais brutos da produgio estavam tam-
bém, em grande parte, ausentes, especialmente em
suas formas culturais. Pois o CINEMA, COMO Outros
meios priblicos, pega seus materiais bruros do campo
preexistente dos discursos politicos — isto ¢, de todo
@ CAMpo ¢ ndo apenas daquele segmento chamado
“cinema™ — & s0b o tipo de condigaes que nos exa-
minamos, também dos conhecimentos privados. Uma
critica da propria nocio de representacio (vista como
indispensavel 3 critica do realismo) fez com que se
tornasse dificil para esses tedricos LrAzer para suas

andlises filmicas qualquer reconhecimento muito ela-
borado daquilo que uma teoria mais antiga, mais ple-
na, poderia ter chamado de “conteido”. O dinema e,
depois, a televisio eram analisados como se tratassc,
por assim dizcr, apenas “de” dnema ou televisao, sim-
plesmente reproduzindo ou transformando as tor-
mas cinematograficas ou televisuais, nio incorporando
¢ transtormando discursos primeiramente produi-
dos em outro local. Desta forma, o texto cinemato-
grifico era abstraido do conjunto global de discursos
e relages sociais que o rodeavam ¢ o formavam.
Uma importante limitagio adicional em grande
parte deste trabalho cra sua tendéncia a recusar qual-
quer gesto explicativo que fosse além dos mcios exis-
tentes de representagio, fosse cle a lingua, uma “prética
de significagio” particular, ou. na verdade, um siste-
ma politco. A andlise ficava limitada aos meios textu-
s ¢ aos “efeitos” (apenas) textuais. Os meios nio
cram concebidos, historicamente, como tendo seu pro-
prio momento de produgio. Esta ndo era uma dif-
culdade localizada de andlises pardculares. mas uma
auséncia teorica geral, encontrada nos Primeiros mo-
delos influentes da teoria. A mesma dificuldade as.
sombra a linguistica saussurcana. Embora as regras
do sistema de linguagem determinem os atos de fala,
o desenvolvimento cotidiano de formas linguisticas
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PArece nao tocar o sistema de linguagem em si, Iste
ocome, em parte, porque seus principios sio conceby-
dos de forma tio abstrata que a mudanga historica oy
A variagio social deixam de ser detectadas, mas isto
ocarre tambem porque ndo exjste nenhum momento
de produgio verdadeiro do sistema de linguagem em
si. Insights cruciais sobre 4 linguagem ¢ sobre outros
sistemas de significagio sio, pois, excluidos: o saber,
que as linguagens sio produzidas (oy diferenciadas),
reproduzidas ¢ modificadas pela pritica humana so-
dalmente organizada ¢ que ndo pode haver nenhuma
linguagem (exceto wma linguagem morta) sen falan-
tes, € que a lingtagem ¢ contnuamente disputada em
SUas palaveas, emy g SINLING & e sug realizacao dis-
cursiva, A im de FECuperar esses msights, os estudi
0sos da cultura que estepam interessados 114 linguagem
M que sair das tradicoes semiologicas predominan-
emente francesas, ¢ voltar a Bakhtin
marxista da linguagem

o filosolt
OH Tecorrer 4 pesquisa in

Huenciada pelo tabalho de Bemstein on Halliclay.,

LEFTORES NOS TEXTOS:
LEITORES NA SOCIEDADY

O elementa majs caractenstico day sermoloeras

IS recentes € a assercio de que clas proporcionam

uma teona da produgio de sujeitos. Inicialmente, a
asser¢ao estava baseada numa oposicio filosofica ge-
ral as concepgoes humanistas de um “cu™ o sujeio
simples ¢ unificado, colocado, de forma nio proble-
matica, no centro do pensamento, da moral ou da
avaliagio estetica. Este elemento do estruturalismo
tinha afinidades com argumentos similares em Mirx
sobre os sujeitos das ideologias burgnesas (especial
mente sobre as premissas da economia politica) ¢ com
A andlise, feita por Freud, da contradicio da perso-
nalidade humana.

A “semiologia avancada” apresenta diversas ca-
madas de teorizacio da subjetividade, as quais sao
dificeis de desenredar®™ Fase conjunto complicado
de fusoes ¢ enredamentos combinava importantes
insights com desastres tedricos, O insight crucial,
para mini, ¢ que as narrativas ou as IMagens sempre
implicam ou constroem uma POSICAO 01 posices a
partir das quais clas devem ser lidas ou vistas. Em-
bora o conceito de Tposigao” continue problematico
(trata-s¢ de um conjunto de competencias culturais
O, oMo o termo implica, alguma “sujeicao™
necessdria ao texto?), temos ai um msizli fsciante,
especalmente quando aplicado as IMAZens visuais ¢
a0 filme. Nos temos, agora, uma nova perspectiva a
partir da qual podemos analisar o trabalho fewo pely




camera: ela ndo se limita a apresentar um objeto; ela,
nma verdade, nos posiciona relativamente a ele. Se acres-
centamos a isso o argumento de que certos tipos de
textos (os textos “realistas™) naturalizam os meios
pelos quais este posicionamento ¢ atingido, temos um
insight duplo de grande forga. A promessa particular
consiste em tornar processos até ali inconscientemen-
te sofridos (¢ fruidos) abertos 3 andlise explicita,
No contexto de men Proprio argumento, a im-
portancia desses insights esti em que eles propiciam
uma torma de fazer uma conevio entre, de um lado,
a analise das formas textuais ¢, de outro, a explora-
¢do das intersecoes com as subjetividades dos leito-
res. Uma anilise cuidadosa, claborada, hicrarquizada
das posicoes de leitura oferecidas em um texto (na
Cstrutura narativa ou nos modos de enderegamen-
to, por cxemplo) parece-me o método mais desen-
volvido que nds temos, até agora, dentro dos limires
da andlise rextual. Naturalmente, essas leituras nio
deveriam ser tomadas como negando outros méto-
dos: a reconstrugio dos remas manifestos de um texto,
seus momentos denotativos ¢ CONOTALIVOS, sua Pro-
blematica ideoldgica ou seus pressupostos limitado-
FES, SUAS estrategias metatoricas ou linguisticas. O
objeto legitimo de uma identificagio de “posicoes™ ¢
constituido pelas pressées ou rendéncias das formas

subjetivas, pelas “dire¢oes” nas quais elas nos mo-
vem, sua “forga™ — uma vez ocupadas as posigoes.
As dificuldades surgem — ¢ ¢las sio muito numero-
sas — quando se da como certo que elas foram efeti-
vadas na subjetividades dos leitores, sem formas
adicionais ¢ difercntes de analisc.

As fascinagoes da reora tornam um tal movi-
mento muito tentador. Mas passar do “leitor no
texto” para "o leitor na sociedade”™ ¢ passar do
momento mais abstrato (a andlise de formas) para
0 objeto mais concreto (os leitores reais, tais como
eles sio constituidos socialmente, historicamente,
culturalmente). 1sto significa, convenientemen-
te, ignorar — mas ndo explicitamente como uma
abstracio racional — uma série ¢norme de novas
dererminagoes ou pressoes das quais nas devemos
agora dar conta. Em termos disciplinares, nos va-
mos de um terreno usualmente coberto por abor-
dagens literarias para o terreno mais conhecido
das competéncias historicas ou sociologicas, mas o
novo ¢ comum elemento, aqui, ¢ a capacidade para
lidar com uma massa de determinacoes coexisten
fes, as quals agem em nivels muito diferentes.

Isso nos levaria a uma longa ¢ complicada explo-

racao do momento da “leitura”, para testar ¢ avaliar

toda a enormidade desse salto.* Existe espago, aqui,




Apenas para enfatizar umas poucas dificuldades em
tratar a leitura ndo como fecepeio ou assimilagio,
mas como sendo, ela prépria, um ato de producio.
S¢ o texto é o material bruto dessa pritica, nos cn-
contramos, outra vez, todos os problemas dos limi-
tes textuais. O isolamento de ym LeXto, com vistas a
uma analise académica, ¢ uma forma muito especifi-
ca de leitura. De forma mais cotidiana, os textos sio
promiscuamente encontrados; eles caem sobre nos
de todas as direcoes, arravés de meios diversificados
¢ coexistentes ¢ em fluxos que tem diferentes rit-
mos. Na vida cotidiana, os materiais textuais sio com-
plexos, multiplos, sahrcpnsn}s, coexistentes,
JUsIapostos; em uma palavra, “intertextuais” Se usar
MOS uma categoria mais dgil como “discurso”, para
ndicar elementas que atravessam diferentes reytos,
podemos dizer que todas as leitras 820 tambem inter-
discursivas. Nenhuma forma subjetiva ana, jamais,
por conta propria. Tampouco podem as combina-
¢0es ser preditas por meios formais ou logicos, nem
MESMo a partir da andlise empirica do campo do dis-
curso.pliblico, embora, naw ralmente, isto possa si-
gerr hipoteses, As combinagaes advém, em vez disso,
de légicas mais particulares — 4 atvidade estruny-
rada da vida, em seus lades objetivos ¢ subjerivos,
de leitores ou grupos de leitores: suas localizagcoes

sociais, suas historias, scus interesses subjetivos, seus
mundos privados.

O mesmo problema surge se nos considerarmos
0s instrumentos dessa pratica ou os codigos, as com-
peténcias e as orientagoes ja presentes no interior
de um milieu social particular. De novo. eles nio
$30 previsiveis a partir de textos piblicos. Eles per
tencem a “culturas” privadas, no sentdo em que o
termo tem sido comumente utilizado nos Estudos
Culturais. Eles sio agrupados de acordo com “for-
mas de vida™. Eles existemn nos ensembles cadticos
¢ historicamente sedimentados que Gramsel carac-
terizou através do conceito de “senso comum™. En
tretanto, estes devem dererminar os resultados de
longo ¢ curto praze de momentos interpelativos par-
tculares ou, como prefiro, as formas das transtor
magoes culturas que sempre ocorrem nas leituras,

Tudo isso aponta para a centralidade daguilo
que € comumente chamado de “contexto”. O con-
texto determina o significado. as transformagoes
ou a saliéncia de uma torma subjetiva particular,
tanto quanto a propria forma. O contexto inclui os
clementos culturais descritos acimi, mas também
08 contextos das situagoes imediatas {por exemplo,
0 contexto domeéstico do lar) ¢ o contexto ou a con-

juntura historica mais ampla.
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Entretanto, qualquer anilise ficaria mcompleta
sem alguma atengio a0 préprio ato de leitura ¢ sem
uma tentativa de teorizar seus produtos. A ausén-
cia de agdo por parte do Ieitor é caracteristica das
anilises formalistas, Mesmo aqueles tedricos (por
exemplo, Brecht, Tel Quel, Barthes em S5/7Z) que
estdo preocupados com a leitura produtiva, des-
construtiva ou critica atribuem essa capacidade a
tipos de texto (por exemplo, “escrevivel” em vez
de “legivel™, na terminologia de Barthes) ¢ nio, de
modo algum, a uma histéria de leitores reais. Essa
ausencia da produgio no momento da leitura tem
um paralelo na atribuicao de produrividade a siste.
mas de significagio. Na melhor das hipéteses, aros
particulares de Ileitura sio compreendidos como
uma repeticao de experiéncias humanas primarias,
Exatamente da mesma forma que uma critica lire-
raria mais antiga buscava valores ¢ emogoes huma
nas universais no texto, também os NOvos
tformalismos compreendem a leitura COmMo O revi-
ver de mecanismos psicanaliticamente definidos. As
analiges do olhar do espectador, bascadas na teoria
lacaniana da fase do espelho, identificam alguns
dos mados pelos quais os homens usam imagens de
mulheres ¢ se relacionam com herdis.® Essas anili-

SCS f'i..“;.h’ﬂ]‘(fﬂft' F."IZL'I" LTI ponte enire o wexto cn

leitor. Existe uma enorme potencialidade para os
Estudos Culturais no uso critico de categorias freu-
dianas, isto ¢, o €ritico quanto se tornou (ou estd
se tornando) o uso de categorias marxistas. Entre-
ranto, 0s usos atuais frequentemente fazem uma
ponte entre o texto e o leitor a um custo: a simpli-
ficagio radical do sujeito social. r-:du_?.indu-u a ne-
cessidades originais, nuas, infants. E dificil. desse
modo, especificar todos os dominios de diferenca
que se deseja apreender, incluindo, surpreenden-
temente, 0 genero. Na pior da hipoteses, as impli-
cagoes sobre sujeitos reais resumem-se 4 uns poncos
universais, exatamente da mesma forma que, ago
ra, a0 apenas uns poucos clementos bisicos do tex-
to que nos interessam. Existem limites claros em
um procedimento que descobre — em fendmenos
de resto variados — os mesmos velhos mecanismos
produzindo os mesmos velhos efeitos.

Uma auséncia nessas andlises ¢ uma tentativa
de descrever mais claboradamente as formas
superficiais — os fluxos da fala interior ¢ da narra-
tva — que 10 0 aspecto mais empiricamente 6bvio
da subjetividade. Seri possivel que se pense que ¢
humanista prestar atencio a consciéncia dessa forma?
Mas somos todos nos (ndo somos?) usudrios conting-

o8, cheios de recursos ¢ absolutamente frenéticos de
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narrativas ¢ imagens? E esses usos ocorrem, em par-
te, dentro da cabeca, no mundo imaginativo ou
ideal que nos acompanha em todas as acoes. As nar-
rativas ndo tem como unico cfeito o de nos posici-
onar, Usamos cstorias realistas sobre o fururo para
preparar ou plancjar, representando, por antecipa-
G0, eventos perigosos ou prazerosos, Usamos for-
mas ficcionais on fantasticas como forma de fuga
ou cscapismo. Contamos estorias sobre o passado,
na forma de memoria, que constroem versoes de
quem nos atualmente somos. Talvez tudo isso este-
ja simplesmente pressuposto nas andlises formalis:
tas; traz¢-las para o plano frontal parece, entretanto,
ter importantes implicagoes,™ tornando possivel re-
cuperar os elementos de autoprodugio nas teorias
da subjetividade. Isto sugere que, antes gue possa-
mos avaliar a produtividade de novas interpelagoes
ou antecipar sua popularidade, precisamos reconhe-
CCr (UAis estortas jd estio em agio,

Tudo isso envolve um movimento para além da-
quilo que parcee ser um pressuposto formalista sub-
jacente: o pressuposto de que os Ieitores reais sio
apagados (como se apaga um quadro-negro) a cada
encontro textual, para serem posicionados ou libe-
md‘m (como se fossem um quadro-negro “hmpo™) pela
proxima interpelagio. As revisoes pos-estruturalistas

que enfatizam a produtividade continua da lingua-

gem ou do discurso como processo nio ajudam, ne-

cessariamente, em nada, aqui, porgue ndo esta
absolutamente claro o gque toda essa produtividade
realmente produz. Nio exste, aqui, nenhuma teo

ra real da subjenvidade, em parte porque o expla-
mandum, o “objeto™ dessa teoria, ainda precisa ser
especificado. Em particular, ndo existe nenhuma
analise do sequenciamento ou da cononuidade das
autoidentidades de um momente discursivo para o
seguinte, do modo que uma re-teorizagio da memo-
ria em termos discursivos pernutna. Uma vez que
ndo existe nenhuma analise das continuidades ou
daquilo que permanece constante ou dacuimulativo,
mao existe nenhuma analise das mudangas estrutu

rais ou dos rearranjos matores de um senudo do eu,
especialmente na vida adulta, Estas transtormagoes
estio sempre, imphicitamente, referidas a formas tex

tuais “extermas”, como por exemplo, textos revolu

cionmirios ou pocticos — em geral, lormas de
literatura. Nio existe nenhuma andlise daguilo que
predispoe o leitor a usar esses textos produtivamen-
te ou de quais condigoes, alem daquelas das propras
formas textuars, contribuem para conjunturas re-
voluciondrias ¢em suas dimensoes subjetivas, De tor-

ma similar, com wma tal Garga colocada sobre o texto,
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nio existe nenhuma andlise de como alguns leitores
(incluindo presumidamente os analistas) poden usar
08 TEXIos convencionais ou realistas de forma crin-
€1 Adma de tudo, nio existe nenhuma anilise da-
quilo que eu chamaria de “aspectos subjetivos da
luta”, nenhuma andlise de COMO eXiSte um momen-
to no fluxo subjetivo no qual os sujeitos sociais {in-
dividuais ou coletivos) produzem narrativas sobre
quem eles sio como agentes politicos conscientes,
510 €, como eles se constituem a si mesmos politica-
mente. Perguntar por uma tal teoria nao significa
negar os principais insights estruturalistas ou pos-
estruturalistas: os sujeitos sio contraditorios, frag-
mentados, produzidos, estio “em processo™. Mas os
seres humanos ¢ os movimentos sociais também se
esforgam para produzir alguma coeréncia ¢ conti-
nuidade €, através disso, exercer algum controle so-
bre os sentimentos, as condigoes ¢ os destinos.

E isto que quero dizer com uma andlise “pos-
pos-estruturalista® da subjetividade. Isto envolve
retornar a algumas questoes mais ANLEAS, mas re-
formuladas — sobre luta, “unidade” e 2 produgio
de uma vontade politica. Envolve aceitar os Insi-
ghts estruturalistas como uma formulagio do pro
blema, quer estejamos falando dos nossos préprios
cus fragmentados, quer da fragmentagio objetiva

e subjetiva dos possiveis argumentos politicos; mas
também envolve levar a sério aquilo que me parece
ser a indicagdo tedrica mais interessante: a nogio
de uma autoprodugio discursiva dos sujeitos, es-
pecialmente na torma de historias ¢ memorias, ™

ANALISES SOCIAIS — LOGICA E HISTORIA

Espero que a logica de nosso terceiro conjunto
de abordagens, as quais se focalizam na “cultura
vivida™, ja esteja clara. Para recapitular, o proble-
ma consiste ¢cm saber como apreender os momen-
tos mais concretos ¢ mais privados da circulagio
cultural. Isso coloca dois tipos de pressio. O pri-
meiro vai na diregio de métodos que possam de-
talhar, recompor ¢ representar conjuntos
complexos de elementos discursivos ¢ nao discur-
sivos tais como eles aparccem na vida de grupos
sociais particulares, O segundo vai na direcio de
uma “analise social” ou de uma busca ativa de ele-
mentos culturais que nio aparecem na esfera pu-
blica ou que aparecem apenas de forma abstrata e
transtormada. Naturalmente, os estudiosos da cul-
tura tem acesso as formas privadas através de suas
proprias expericncias ¢ de seus proprios mun_du:s
socials, Este ¢ um recurso continuo, tanto mais se
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cle for conscientemente especificado e se sua rela-
uvidade for reconhecida, Na verdade, ama auto-
critica cultural deste tipo ¢ a condigio
indispensavel para se evitar as formas ideologicas
mais grosseiras de estudo cultural,  Mas a pri-
meira licdo, aqui, ¢ a do reconhecimento de dife
rengas culturais importantes, espectalmente as que
atravessam aquelas relagoes sociais nas quais o po-
der, a dependéncia e a desigualdade estejam mais
em jogo. Existem perigos, pois, no uso de um au-
toconhecimento individual oy (limitado) coleti-
vo, no qual os limites ¢ sua representatividade nio
estejam mapeados, ¢ no qual seus outros lados —
comumente os lados da falta de poder — sej

jam
simplesmente desconhecidos. Tsto continua uma

justificagio para formas de estudo cultural que
tomem os mveis culturais de outros (frequente-
mente os lados inversos de nosso proprio )
objeto principal.

CoOmao o

Temos que manter um olhar nguicto sobre as
linhagens historicas ¢ as atuais ortodoxias daquile
que ¢, algumas vezes, chamado de “emografia”

A pratica de representagio das culturas dos OULTos.

A pratica, tal como a palavia, i amplia a distdneia

social e constroi relagoes de “conhecimento-como
poder”. “Estudar™ formas culturais ¢ ja diferir de

uma ocupacio mais implicita da cultura; que ¢ a
principal forma de “senso comum”™ em rodos os
grupos sociais. (E quero dizer rodos os grupos so-
ciais — os “intelectuais™ podem ser Gtimos em des-
crever os pressupostos implicitos de outras pessoas,
mas sio tio “implicitos™ quanto quaisquer outros
quando se trata de seus proprios pressupostos).
Em particular, os anos iniciais da pesquisa da
“Nova Esquerda™ — os anos 40 ¢ 50 ¢ inicio dos
anos 60 — envolviam um novo conjunto de relacoes
entre 0s sujeitos ¢ os objetos da pesquisa, especial-
mente ao longo de relaghes de classe > Os movimen-
tos intelectuais associados com o feminismo e o
trabalho de alguns intelectuais negros tém transfor-
mado (mas nao abolido) também essas divisdes soci-
ats. Expernimentos em autoria baseada na comunidade
tem também, dentro de limites, estabelecido novas
relagoes sociais de producio cultural e de publica-
¢30. Mesmo assim, parece prudente suspeitar nio
necessariamente dessas praticas em si, mas de todas as
andlises delas que tentem minimizar os riscos ¢ as res-
ponsabilidades politicas envolvidas ou resolver, de
forma magica, as divisdes sociais remanescentes. Uma
vez que as relacoes socials fundamentais ndo foram
transtormadas, a andlise sodal tende, constantemen-
te, a retomar as suas velhas ancoragens, patologizando
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as culturas subordinadas, normalizando os modos
dominantes, ajudando, na melhor das hipoteses, a
construir reputagdes académicas sem retornos pro-
porcionais iquelas pessoas ¢ aqueles Brupos que sio
representados. Além da posigio politica basica {de que
lado estio os pesquisadores?), muito depende das for-
mas tedricas especificas de trabalho, muito depende

do tpo de emografia.

LIMITES DA “EXPERIENCIA”

Parece haver uma estreita associagio entre, de um
lado, etnografias (ou historias) baseadas numa atitu-
de de simpatia para com a cultura estudady ¢, de ou-
iro, modclos empiristas oy “expressivos” de cultura,
A pressio vai no sentido de representar as culturas
vividas como formas auténticas de vida ¢ de defendé-
las contra o ridiculo ou a condescendéncia. As pes-
quisas desse tipo ém sido frequentemente usadas para
Crtcar as representacoes dominantes, especialmente
aquelas que @ém influéneia sobre as politicas piblicas.
As pesquisadoras tém frequentemente feito um tra-
balho de mediacio entre o mundo operario privado
(muitas vezes o mundo de sua propria infincia) ¢ as
defini¢oes — com seu viés de classe média — de esfe-
ra pablica. Uma forma mito comum de defender as

culturas subordinadas ¢ a pratica de enfatizar os lagos
entre os lados subjetivos ¢ objetivos das priticas po-
pulares. A cultura operaria tem sido vista como a ex-
pressao autentica de condigoes proletirias, talvez a
unica expressio possivel, Essa relagio ou identidade
tem, as vezes, sido fundamentada em antigos pressu-
postos marxistas sobre a consciéncia da classe operi-
ria. Um conjunto similar de pressupostos baseia-se
em alguns escritos feministas sobre a cultura, os quais
rewatam e celebram um mundo cultural feminino ¢
distinto que seria o reflexo da condigio feminina, O
[ermo que mais comumente marca este quadro de
referéncia teorico ¢ “expeniéncia”, com sua caracte-
nstca fusdo de aspectos objenvos ¢ subjetivos.

Esses quadros de referéncias produzem gran-
des diticuldades, inclusive para as proprias pesqui-
sadoras. A anilise secundaria e a re-presentacio serio
sempre problemiticas ou invasivas se as formas cul-
turais “espontaneas™ forem vistas como a forma ne-
cessaria ou completa de conhecimento social. A
unica pratica legitima, neste quadro de referéneia,
consiste em representar, de alguma forma em seus
Proprios termos, um segmento nio mediado da pro-
pria cxperiéncia auténtica.

Existe também uma pressio sistematica para quc as
culturas vividas sejam apresentadas, primariamente,
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de vida”, torna-se surpreendentemente clara quan-
do se consideram questoes de nacionalismo e racis-
mo. Existe uma Incomoda convergéncia entre
descricoes “criticas” Mas romanticas da “cultura da
classe operria” ¢ NOGGEs que supdem a existéncia de
uma “identidade inglesa” comum ou de uma etnja
branca. Também Aqui encontramos o termo “modo
de vida”, utilizado €Omo se as “culturas™ fossem blo-
cos de significado carregados sempre pelo mesmo con-
junto de pessoas. Na ¢tnogratia de esquerda, o termo
tem sido frequentemente associado com uma sub-re-
presentacio de relacoes que nao sejam de dasse ¢ Com
fragmentacées no interior das classes sociajs 5

A principal auséncia no interior das teorias ey
pressivas € a atengio aos mcios de significacio como
uma determinagio cultyral especifica. Nio existe
melhor exemplo de divércio entre 2 andlise formal ¢
0s “estudos concreros™ do que a raridade da analise
Iinguistica no trabalho historico oy etnogrifico. Tal
€omo boa parte da andlise estruturalista, pois, as ct-
nografias frequentemente trabalham com uma ver
$30 truncada de nosso circuit % Mas 0 que estd ausente,
Aqui, € todo o arco das formas “publicas™. Enfatizam-
8¢, assim, a criatividade dag formas privadas ¢ 3 con-

tinua produtividade cultural da vida condiana, mas
nao sua dependéncia dos materiais ¢ modos de pro-
dugio publica. Metodologicamente, as virtudes da
abstragio sdo evitadas, de modo que os elementos se-
parados (ou separiveis) das culturas vividas nio sio
deslindados ¢ sua complexidade real (em contraste
com sua “unidade essencial™) ndo ¢ reconhecida,

A MELHOR ETNOGRAFIA

Nio quero dar a entender que esta forma de
estudo culrural esteja intrinsecamente COMpPro-
metida. Pelo contririo, tento vé-la como a torma
privilegiada de andlise, tanto intelectualmente
quanto politicamente. Talvez isto fique claro ao
revisarmos, de forma breve, alguns aspectos dos
mclhores estudos ctnograficos feitos no centro
de Birmingham

Estes estudos ém utilizado a abstracio e a descr-
¢io formal para identificar elementos cruciais ¢m um
ensemble cultural vivido. As culturas sio lidas “tex-
tualmente™. Mas clas também ém sido vistas atraves
de uma reconstrugio da posicio social dos usudrios,
Existe uma grande diferenca, aqui, entre uma “etno-
grafia estrutural” ¢ uma abordagem mais emometo-
dolégica, preocupada exclusivamente com o nvel do
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significado, e em geral, no interior de um quadro de
referéncia individualista. Essa ¢ uma das razodes, por
exemplo, pelas quais o rrabalho feminista do Centro
tem estado o preocupado com a teorizagio da posi-
¢30 das mulheres quanto com “falar com as garotas”,
Temos tentado combinar a anglise culural com uma
sociologia estrutural (3s vezes demasiadamente gene-
ralizada) centrada no género, na classe ¢ na raga.

A caracteristica mais distintiva ¢ constituida
pelas conexdes feitas entre cnsembles culturais
vividos ¢ formas publicas. Tipicamente, os estu-
dos tem se preocupado com a apropriacio de cle.

mentos da cultura de massa e sua transtormagio

de acordo com as necessidades ¢ a logica cultural

dos grupos sociais. Os estudos sobre a contribui-
¢ao das formas culturais de massa (musica popu-
lar, moda, d rogas, ou motocicletas) para os estilos
subculturais, sobre a utilizagio das formas cul-
turais populares pelas garotas ¢ sobre a resistén-
cia dos garotos ao conhecimento ¢ a autoridade
da escola 3o exemplos disso. Em outras palavras,
os melhores estudos da cultura vivida, sio tam-
bém, necessariamente, e¢studos de “leitura™, E
desse ponto de vista — o da ntersecio entre for-
mas publicas ¢ privadas — que temos a melhor
oportunidade de responder aos dois conjuntos cen-
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trais de questoes as quais os Estudos Culrurais,
de forma correta, continuamente retornam,

O primeiro conjunto diz respeito A0 prazer da
*populandade™ ¢ ao valor de uso Li.'J:H I:::-rn'ra.s CLI!-
turais. Por que algumas formas sub}cm-‘us‘ gliqut—
rem uma for¢a popular, tornando-se principios de
vida? Quais sio os diferentes modos através Flos
quais as formas subjetivas sio ocupadas - Il!d.‘:.l::!
mente ou numa profunda seredade, através da L’lll‘l-
tasia ou em acordo racional, porque se trata da coisa
a fazer ou da coisa a ndo fazer?

O segundo conjunto de questdes diz respeito
aos resultados das formas culturais. Tendem essas
formas culturais a reproduzir as formas existentes
de subordinagio ou opressio? Elas satisfazem oun
contem ambigoes sociais, definindo os desejos de
forma muito modesta? Ou sdo clas formas que per-
mitem um questionamento das n:]m;c‘ws.j.:xlsu:ntcs
€ sua superagdo em termos de dc,.sc]u? Elas apon-
tam para arranjos sociais alternativos? Julgamen-
tos como esses ndo podem ser feitos com base na
andlise apenas das condigoes de pmdu-.;ﬁr.: ou tit".rﬁ
textos; cles terio melhores respostas depois que o
vermos descrito uma forma social diretamente atra-
vés do circuito de suas transtormagocs ¢ tvermos
feito algum estor¢o para coloca-la no interior de
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tpdo O contexto de relagdes de hegemonia no inte-
ror da sociedade.

FUTURAS FORMAS DOs
ESTUDOS CULTURAL. DIRECOES

mlodcius principais de Pesquisas em Estudos Culey.
rais: estudos baseados ng producio, estudos baseados
RO Texto ¢ estudos baseados nas culturas vividas, Fssa
l:f‘l\"lS?U conforma-se s manifestacoes principais dos
CIFCWItoS culturais, mas inibe — de formas importan-
rnfs — 0 desenvolvimento de NOssas compreensees
L.'afda abordagem tem uma racionalidade propria rc-1
lativamente aquele momento que ela tem mais i,
famente em vista, mas cla ¢, muito evidentemente
nadequada ou aré mesmo “ideologica”™, como i.u'.nz:
dtﬁ:su*iﬁ;ﬁn do rodo, Entretanto, cada abordagem ram-
bém implica uma visio diferente da politicy cultural.
uma luta
par.a controlar ou wransformar 98 mais poderosos
meios de produgio cultura] o para desenvolyer mr:in:;
alternativos pelos quais estratégias cmura—hegrcmﬁni:
€as poderiam ser buscadas. Esses discursos sio, em
gr.:r:lll1 dirigidos 2 reformadores nstitucionais -:m a
partidos politicos de esquerda. Os estudos hascadﬂ;

No texto, ao se focalizarem nas formas dos produtos
culturais, t©€m, em geral, s¢ preocupado com as possi-
bilidades de uma pritca cultural ransformativa, Eles
t€m se dirigido, mais frequentemente, aos pratican-
tes de vanguarda, aos criticos ¢ aos professores. Essas
abordagens tém amaido, especialmente, educadores
profissionais em faculdades ou escolas, porque os co-
nhecimentos apropriados a pritica critica tém sido
adaptados (nao sem problemas) a um conhecimento
apropriado a leitores criticos. Finalmente, a pesqui-
sa das culturas vividas tem estado estreitamente as-
sociada com uma politica da “representacio”,
apoiando as formas vividas dos grupos sociais su-
bordinados e criticando as tormas publicas domi
nantes a luz de sabedorias ocultas. Este trabalho pode.
inclusive, aspirar a contribuir para tornar hegemo-
nicas culturas que sio comumente privatizadas, cs-
tigmatizadas ou silenciadas.

E importante enfatizar que o arcuito nio foi
apresentado como uma descrigio adequada de pro-
cessos culturais ou mesmo de formas culturais ele-
mentares. Nao se trata de um conjunto completo
de abstragoes em relagio ds quais toda abordagem
parcial possa ser julgada. Nio constitui, portanto,
uma estratégia adequada para o futuro a operagio
de simplesmente adicionar os trés conjuntos de
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abordagens, usando cada uma €m seu respectivo
momento. Isso ndo funcionaria sem que houvesse
transformagoes em cada abordagem ¢ talvez em
NOsSO p:?nsamcnto sobre os “momentos”. Por um
ladf}, existem algumas incompatibilidades teoricas
rt'mls entre as abordagens; de outro, as ambicoes de
MUItos projetos ji sio bastante grandes! E Impor-
tarftclrcmnheuer que cada aspecto tem uma vida
propria, a fim de evitar reducaes, mas, depois dis-
$0, pode ser mais transformativo repensar cada mo-
mento a luz dos outros, importando — para outro
momento — objetos e métodos de estudo comu-
mente desenvolvidos em relagio a um determina-
dﬁu momento. Embora separados, os momentos nao
510, na verdade, autocontidos; precisamos, portan-
to, analisar aquilo que Marx terda chamado de “co-
nexoes internas”™ ¢ “identidades reajs” entre eles,

;fxqucfas pessoas preocupadas com estudos de pro-
dugdo precisam examinar mais de perto, por exem-
plo, as condicoes especificamente culturais de
produgio, Isto incluiria as

produ questoes semioldgicas mais
tormais sobre os codigos

S s € A5 convencoes nos quais
s¢ bascia, digamos, um programa de relevisio ¢ a5
r{mnlnm: pelas quais cle os retrabalha, Teria que in-
cluir também uma gama mais

| : ampla de materiais
discursivos —

problemdticas ¢ remas ideologicos —

que pertencem a uma conjuntura social ¢ politica
mais ampla, Mas ji no momento da produgio, nos
esperariamos encontrar relagoes mais ou menos in-
tmas com a cultura vivida de grupos sociais parn-
culares, nem que seja apenas a dos produtores, Os
clementos discursivos ideologicos seriam usados ¢
rranstormados também a partir dai. Digo “ja”, uma
vez que no estudo do momento da produgio pode-
mMos antecipar 0§ outros aspectos do processo mais
amplo ¢ preparar o terreno para uma analise mais
adequada. De torma similar, precisamos desenvol-
ver, além disso, modos de estudos textuais que se
articulem com as perspectivas da produgio e da lei-
tura, Pode muito bem ocorrer, no contexto italiano,
onde tradicoes semioldgicas e literirias sio tio for-
tes, que essas sejam as transformacoes mais impor-
tantes. E possivel procurar por sinais do processo de
produgio em um texto: esta € apenas uma das ma
neiras tteis de ransformar a preocupagio bastante
improdutiva com o *viés” que amda dominava a
discussio sobre os meios “factuais™. E mmbém pos-
stvel ler os textos como tormas de representagio desde
que se compreenda que estamos sempre analisando a
representagio de uma representagio. O primeiro
objeto, aquele que ¢ representado no texto, nio ¢é

um evento ou um fato objenve: ¢le vem com signi-
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ficados que lhe foram atribuidos 2 partr de alguma
outra pratica social. Desta forma, ¢ possivel consi-
df!!‘.lr a relagio, se é que existe alguma, entre o0s ¢6.
tf:gfls © 48 convengoes caracteristicas de um gripo
social e as formas pelas quais cles sio representados
em unn telenovela ou em uma comedia. Isto nio
const‘mu um exercicio apenas académico, uma vez
q‘uu ¢ essencial se ter uma andlise desse tipo par;
audar a estabelecer 3 importincia do texto para csn‘:
£rupo r:mu para outros grupos. Nio hi por que aban-
l.tﬂl'lﬁl" tormas existentes de andlise textual, mas estas
tem que ser adapradas a0 estudo das priticas reais
dr.." leitura dos diferentes puablicos, em vez de :-;ubsli:
tui-los. Parcce haver, aqui, duas principais exigénci-
as. Em primeiro lugar, a leitura formal de um texto
m que ser tio aberta ou tio multiestratticada quan.-
to ‘I‘-‘()R‘il’\-’ch identificando, certamente, posighes pre
feridas ou quadros de referéncia preferenciais mas
h_unbém leituras alternativas ¢ quadros de ref';r{:“-
i subordinados, mesmo qQue esses possam ser l.lir:-
cernidos apenas como fragmentos (:-uil.'nm‘u
contrati¢oes nas formas dominantes. Em segundo
lugar, os analistas precisam abandonar, de uma veg
por todas, os dois modelos principais de leiror cn’li-‘
co: a leitur primariamente avaliativa (trata-se de

um bom texto on de um Mau texto?) ¢ a aspiracio

da andlise textual a ser uma “ciéncia objeuva”. O
problema com ambos os modelos € que, ao des-rela-
tivizar nossos atos de leitura, cles atastam de nossa
consideracao autoconsciente (mas nio como uma
presenga ativa) nosso conhecimento de senso comum
de contextos culturais ¢ de possiveis leituras mais
amplas. Jd observei as dificuldades aqui existentes,
mas quero enfatizar a indispensabilidade desse re-
curso. As dificuldades sio mais bem enfrentadas,
mas ndo totalmente superadas, quando “o analista”
¢ um grupo. Muitos de meus momentos mais edu-
cativos nos Estudos Culturais tém vindo desses dia-
logos internos em grupo, sobre as leituras de textos
ao longo, por exemplo, de experiéndcias de género.
Isso nao significa negar a disaplina real de uma ler-
tura detalhada, no sentido de cuidadosa, mas nido
no sentido de confinada,

Finalmente, aquelas pessoas preocupadas com a
descrigio culrtural concreta nio podem se permitir
ignorar a presenga de estruturas textuais e de for-
mas particulares de organizagio discursiva, Em par-
ticular, precisamos saber o que distingue as formas
culturais privadas — em seus modos basicos de or-
ganizagio — das formas piiblicas. Nos poderiamos,
desta forma, ser capazes de especificar linguistica
mente, por exemplo, a relagio diferencial de grupos
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SOCIAs com os diferentes mejos ¢ 08 Processos reais
de leitura que estao envolvidos,

Naturalmente, a transformacio de determina-
@ abordagens terd efeitos sobre outras. Se a ans-
hfm linguistica levar em conta as determinagges
hlst(?"-rir::ts, por exemplo, ou nos fornecer formas de
analisar as operacoes de poder, a divisio entre os
estudos da linguagem ¢ os relatos concretos sers
rompida. Isso vale também Para a politica que lhe

Csta associada hxwtcm, NG momento, poucas ireas

tio bloqueadas pelo desacordo e pela incompreen-
S0 quan.tu a relacio entre, de um lado, os teoricos
© 08 pratcantes de vanguarda das artes e, de outro
aquelas pessoas interessadas ¢ :

M uma iniciagio mais
de base através das arte

s S comunitirias, da CSCrita
Upt‘r:.lrm, da escrita femining e assim por diante
De forma similar, ¢ difici] da

e Fuma ideia de quie
mecanica, quao inconsciente

' das dimensoes culpy.-
m‘ls continua a ser a politica da maior parte das fia-
coes de esquerda. Se €stou correto no mey
argumento de que as teoriag eStao relacionadas 3
pontos de vista, estimos filande N30 apenas de de-

“:I'] " I. & " * ¥ - -
volvimentos LEOACOs, mas também de algumas

das condi¢oes para aliangas politicas chicazes
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NOTAS

" Este ensaio ¢ uma versio revista ¢ ampliada de palestras
dadas no Departamento de Lingua Inglesa do Instturo
Universitario Orientale de Napoles ¢ na Universidade
de Palermo, em abril de 1983. Sou grato aos colegas
em Nipoles, Pescara ¢ Bari pelas produtivas discussoes
em tormo dos temas aqui levantados. Ao revisar o en-
saio, tentei responder a alguns dos comentirios, especi-
almente aqueles sobre consciéneia ¢ inconsciéncia. Sou
grato a Lidia Curtd, Laura di Michele ¢ Marina Vieale
pelo estimulo & produgio deste ensaio ¢ pelas suges
toes; a0 Conselho Britinico por financiar minha visiva;
¢ a0s amugos ¢ estudantes (categonas ndo mutuamente
exclusivas) de Birmingham por terem suporrado as
muitas ¢ diferentes versdes do “circuito”.

* Os textos importantes sio HOGGART, 1958; WILLIA-
MS, 1958; WILLIAMS, 1961.

' Para um sumario ainda 1til das respostas do Centre
for Contemporary Cultural Studies (CCCS) a Althus-
ser, veja McLENNAN, MOLINA and PETERS.1978.

' Veja, por exemplo, HALL, LUMLEY ¢ McLEN-
NAN, 1978. Mas as teorizagoes de Gramsd sio uma
presenca importante em grande parte do trabalho
empirico do Centro a partr da merade dos anos 70,

* Veja McLENNAN, 1982; JOHNSON, 1982
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" E difici : isto bibli
« dificil de representar afic i istor
p sto blhII{,l_l_!,f-lilL:l.n‘ii:ntc1 mas " Para uma discussio da abstragio “historico-geral”

OS pontos principais esti ] )

. p 1m pnnup:ars Cstao assinalados em COCS em Marx, veja JOHNSON, 1982.
omen’s Study Group, 1978; CCCs, 1982 Veja

m.“ bém as séries sobre mulheres ¢ raga nos ensaios : : A

mimeografados do CCCS. b s B S A

" O diagrama bascia-se, em sua forma geral, em uma

s - s tal ¢ suas metamorfoses. Para uma importante ¢ ori-

Sta N30 € uma critica nova, mas el ganhou
renovada por causa da importancia da raca
70. Veja Gilroy, 1982.

forga ginal discussio desta ¢ de questoes relacionadas, veja
nos anos MOLINA, 1982, Também importante ¢ HALL, 1980.

" Al " Temo que este caso ilustranvo seja, em geral, hipotético,
guns deles, em um estagio inicial,

PR sdo discuridos uma vez que nio tenho quaisquer contatos dentro da
em CCCS Women’s Study

Group, 1978, mas hi a

T administracio da Briush Leyland. Qualquer semelhan-
necessidade de uma discussio realme

. . nee plena ¢ 1 COM pussoas VIVas O mortas ¢ 5!111plc:.1'ncnu: LT
consolidada das transformacades nos Fstudos Culry-

rais advindas do trabalho ¢ da critic o 2
A critica feministas, Veja
também McRobbie, 1980 ¢ 0 artigos de Hazel Car- " Trata-se da divisio entre as abordagens “estruturalis

coincidénca ¢ um exemplo puro do poder da teordal

by ¢ Pratibha Parmar em CCCS, 1982, ta” ¢ “culturalista™ que Stwart Hall ¢ cu, entre ou-

i T tros, temos discutido, mas agora na forma de
Cla, por exemplo, HALL, 1978; HALL, 1980

HALL, HOBSON, LOWE . WILLIS, 1980. Estes

CNSAOs 530 versd 4 s
108:% versdes bastante abreviadas do CUrSO $0)- ) o , L
bre Teoria dado por Stuart Hall no € S, centrado " Miew pengamentsy sobire o fublies Copivaor ¢

“objetos” ¢ métodos ¢ nio de “paradigmas™. Veja as
fontes listadas na pota 9, além de JOHNSON, 1979,

ml:u mapeamento reorica abrangente do campo. Veia bastante influenciado por certas tradiges germa-

também minhas proprias tent nicas, especialmente as discussoes em tomo do tra-

ativas de L'F:lriﬁ-:m;ﬁn

teorica, bastante influenci balho de Jirgen Habermas sobre a “esfera pablica™.

adas pelas de Stuart, espe-
calmente em Clark, Cnitcher e Johnson, 1979 t Este tema estd agora, de forma interessante, sendo
| ) tilizado em alguns dos trabalhados feitos nos
— LTARMS: $688) Tose utilizado e¢m alg n.*. dos : " 1. fos e u_uﬂ 0s
Estados Unidos. Veja HABERMAS, 1962: NEGT ¢
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KLUGE, 1972, Para um extrato do trabalho de Negr
¢ Kluge, veja MATTERLART e SIEGELAUB.

" WILLIS, 1979.

" Existe uma literatura socioldgica bastante ampla so-
bre estas formas de estigmatizagio, especialmente dos
desviantes jovens. Para uma extensio cultural deste
trabalho, veja HALL er al., 1978. Para formas mais
sutis de marginalizacio, veja CCCS Media Group,
Ensaio Mimeografado n® 72, Para uma andlise atual
do ratamento da esquerda e dos sindicatos na midia
britinica, Vela a sequéncia de estudos [eiros pelo Glas-
gow Media Group, 1976, O livro de Cohen ¢ Young,
1973, ¢ uma coletinea ploneira,

* Entre 0s melhores ¢ detalhados estudos deste Hpo
¢stio ELLIOTT, 1972. SCHLESIN{;ER.IQ?B;
TUNSTALL, 1971: HOBSON, 1982,

" As formas de “organizagio politica® nio estavam,
com frequéncia, especificadas em Mary OU NOS ted-
ricos que o seguiram, até Lénin, este incluido, Pg-
rece-me que, para Lénin, g politica cultural
continuava uma questio de organizagio ¢ “propa-
ganda”, num sentido bastante esreito.

mn i . e 1
Os exemplos de “arte” que, scgundo Althusser, cstariam
fvres da ideologia, sio uma demonstragio da pemsisténcia

desta visio no marxismo. E interessante também aqui
comparar as visdes de Althusser ¢ de Gramsci relativa-
mente a “Filosofia™: Althusser tende a uma definigio
que a coloca do lado da “alta cultura™ ou a vé como
uma atividade acadénuica especializada; Gramsci, a uma
definicio que a coloca do lado do “popular”.

' Penso que a recepgio predominante de Gramsci na
Gri-Bretanha ¢ “antileninista™, especialmente entre
aquelas pessoas interessadas na teoria do discurso.
Mas pode ser que a apropriacio feira pelo CCCS
subestime também o leninismo de Gramsel, Sou BTt
a Victor Molina pelas discussaes sobre essa questio.

" Veja, por exemplo, os trabalhos de Graham Murdo.
ck ¢ Peter Golding sobre a economia politica dos
meios de comunicagio de massa: por exemplo MUR.
DOCK ¢ GOLDING, 1977: M URDOCK, 1982. I'ara
uma discussio mais explicitamente polémica do tra-
balho do CCCS, veja Golding ¢ Murdock, in Barratt
et al. Para uma réplica, veja Connell, 1978,

** Estes argumentos tm sua ongem proxima na afirmacio
de Althusser de que as idec logias ém uma existéngia
matenial, Para um argumento clissico sobre cste tipo de
“matenalismo”, veja COWARD ¢ ELLIS. 1977. Isto ¢
bastante diferente do argumento de Mary de que, sob

condighes particulares, as ideologias adquirem wma “forca
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material”, ou da elaboragio que Gramsci fiz disso em
termos das condigaes de populandade.

! Isto se aplica 3 uma Eama ampla de teorias estruurg-
listas ¢ p:is—cstruturniisms, desde o argumentos de
Poulantzas contra nocoes reducionistas de ideologia re-
lativamente 3 classe aré is Posicoes mais radicais de Bar-
ry Hindess ¢ Paul Hirst ¢ outros teoricos do “discurso™

* A este FESPEito, encontro-me em desacordo com muirgs
correntes dos Estudos Culturais, incluindo alpumas bas-
tante influentes, que Optam por um uso ampliado do
conceito de ideologia, mais no sentido bolchevique oy
no sentido mais leninista dos (varios) usos feitos por
Althusser. Por exemplo, a ideologia ¢ aplicada — ne
importante curso sobre cultura popular da Universida-
de de Oxford — § formagio das subjetividades coma
tais. Quando assim amphado, argumento que o termo
perde sua utilidade — “discurso™, “forma cutlrural™ ere.
também serviriam. Gfuha]mcnﬂ:, quero reter as cono-
LICOes “negativas™ oy “eriticas” do termo “deologia™
no discurso marxist classico, embora nAo, como ¢ o
80, 0 seu acompanhamento ysual uma concepgio

v “dura” do marxismo como ciéncia. Pode muito bem
Ser o caso de que todo nosso conhecimento do mundo
¢ todas as nossas concepeoes do eu sejam “ideologi
Cas”, ou mais oy menos idmlﬁgicas, na medida em

quec se tornam parciais Pela agdo dos interesses ¢ do

poder. Mas isto parece-me ser uma proposicio que 1tcm
que ser plausivelmente arpumentada em casos pa_mLu
lares em vez de ser simplesmente pressuposta no inicio
de toda andlise. O sentido ampliado, “neutro”, do ter-
mo ndo pode deixar totalmente de lado as c;:ﬁcita:‘;ﬁcs
negativas mais antigas. Estas questocs sio dl&cum?.u
de forma interessante no trabalho de Jorge Larrain.
Veja LARRAIN, 1983; 1979,

* Veja, especialmente, ADORNO, 1978: ADORNO

¢ HORKHEIMER, 1973; BENJAIM. 1973,

* Adomo, 1978, Mais tarde, ele fornece guadros leve

mente mais suaves de tipos de consumo de musica
popular, mas mesmo sua danga de fas assemelha-se

i i Sl 92
ws “reflexos de animais mutilados™ (p. 292),

it i adas, veys LEY,
* Para criticas mais elaboradas, veja BRADLE

COCS Srencilled Paper 61; MIDDLETON, 1981.

*COCS Education Group, 1981,

" A analise do thatcherismo continuou a ser uma das prin
cipais preocupagoes de Stuart Hall. Veia ::s-u—n}mrmm-:a
ensaios republicados em HALL ¢ JACQUES, 1983, O
ensaio “The Great Moving: Right Show™, escrito antes da

clegio de 1979, mostrou-se espeaalmente: perspicaz.

Y Imrodugdes particulanmente tiess, em inglés, a esses com-
binados impactos sio HARVEY., 1980: BENNET I, 1979.




* Veja, por exemplo, o trabatho de um grupo de “lin-

guistas criticos™ inicialmente bascados na Universida-
de de East Anglia, especialmente FOWLER, 1979,
Sou especialmente grato a Gunther Kress, que passou
alguns meses no Centro, ¢ a Utz Maas, da Universi-
dade Osnabruck, por discusstes muito produrtivas so-
bre as relagdes entre Estudos da Linguagem ¢ Estudos
Culturais, Veja também MAAS, 1982,

® Grande parte deste trabalho continua inédito. Tenho gran:

des esperangas de que um dos proximos livios do CCCS
scja uma coletinea sobre romance. Neste meio tempo,
veja English Studies Group, 1980; HARRISON, 1978;
McROBBIE, 1978; CONNELL, 1981; Griffin, CCCS
Stencilled Paper 69; Winship, CCCS Stencilled Paper
65; MICHELE, CCCS Stencilled Paper, no prelo,

s ! P &
Grande parte deste trabalho esti conectado com o
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trabalho do Grupo de Meméria Popular, do CCCS.
sobre a popularidade do nacionalismo conservador.
Sou especialmente grato a Laura di Michele por
levantar estas questoes relativamente ao “épico™ e a
Graham Dawson por discussdes sobre maseulini.

dade, *guerra ¢ cultura masculina adolescente.

* Especialmente aqueles que derivam do trabalho de

M. A. K. Halliday, que inclui o grupo de “linguis-
tica critica”™ Para Hallyday, veja KRESS, 1976.

“ Ve, espedalimente, a longa — ¢ quase woalmente inédita —

aitica a revista Saeen feita pelo Grupo de Midia do CCCS,
1977-78. Partes desta crivca estio em Hall et al., 1980,

7 Pressuponho que esta ¢ a mensagem comum de um am-
pla gama de wabalhos, alguns dos quas bastante criticos
do formalismo estruturalista, sobre o tema da narrativa
na literatura, no flme, na welevisio, na namatva folk, no
mito, na histéria ¢ na teora politica. Estou no meio de
minha prépria lista de leitura, mergulhando neste maten-
al a partir de nma formagio bem pouco literira. Meus
pontos de partida sio as teorias da narrativa em geral
compare BARTHES, 1977 ¢ JAMESON, 1981, mas cs
tou mais interessado nos trabalhos que, em um nivel menor
de generalidade, espeafica os géneros de narradva. Fui
estimulado, aqui, pelo rabalho sobre as narrativas filmi-
cas ¢ televisivas, Veja, espedalmente, os textos reunidos
em Bennett et al. 1981, mas rambém nas tormas “arque-
tipicas” de geénero — a €pica, 0 romance, a magedia et —
tal como em FRYE, 1957, Minha preocupagao particular
€ com as estorias que mutuamente nos contamaos, indni-
dualmente ¢ coleuvamente, A este respeito, a literatum ¢,
aré agora, desapontadora,

* BARTHES, 1973, p. 112.

* Com isto quero significar “pos-estruturalismo™ em

sua designagio usual. Esse parece ser um rotulo
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bastante enganador, uma vez que ¢ dificil pensar na tas”, com a incorporagio de énfases da psicandlise

ultima fase da semiologia sem a primeira ou mes- lacaniana como um importante divisor de dguas.
mo Foucault sem Althusser.

* A relagio da reoria da revista Sereen com Brechr e

“ Bennerr, “James Bond as popular Hero™, Oxtord Eisenstein ¢ bastante estranha. Caractensticamente,
Popular Culture Course Unit, Unit 21, Block 5; as citagdes de Brecht eram tomadas como pontos de
“Text and social process: the case of James Bond”, partida para aventuras que levavam a destinos bas-
Screen Education, 1982, tante diferentes do pensamento do préprio Brecht.

Veja, por exemplo, Caolin MacCabe, “Realism and

$1 Wy ' - A S o i N y
Fighting over peace: representations of CND in the: cinemss notey o sonse. Bredhdan theses® tn-Ren:

the media®. CCCS Stenci aper, 7 ; 1
: CCS Stencilled Paper, 72. nett et al, (orgs.). In: Popular television and film.

* Este projeto ainda ndo foi completado: titulo provi L

AT “A insutuigdo do cnema nio ¢ apenas a industria do
SUTlw: IIHBU B\:”h. |E'|L' i,‘l[.'ll_"li]g d]]d [hc Pri‘f"ﬂ.[l.: 1"

[__‘h : CHITIa lq!_ll: hll‘u:lunu pi‘l.f'-.'l CI:'.I.L":'[LT U8 CIIeTIaN, 1 pd!‘.!
‘hristmas media 19827,

esvazid-los); € rambém a maquinaria mental — uma

i “Modo de enderegamento™ ¢ a traducio de “mode of outra industria — que 0s espectadores “acostumados ao
address™, expressio utilizada sobrerudo na analise es- cinema® internalizaram historicamente ¢ que adapta-
truturalista ¢ pés-estruturalista do cinema para sc refe- ram para o constmo de filmes™ (METZ, 1975, p. 18)

Ar as formas pelas quais o “texto”™ interpela o “leitor™, .

O que segue deve muito & critica da revista Screen
posicionando-o ideoldgica ou subjetivamente. Fsti re

an CCCS feia acima (nora 36)
lacionado com o conceito de “interpelagio” (qualquer
e T £ . # Parcce haver duas abordagens bem distingas relativa-

« interpelagio ¢ feita a partir de um determinado modo ) :

- e g ) mente 3 leltura ou recepeiod uma delas ¢ uma extensio
de enderecamenta) ¢ com o conceito de “posicio de E¥R)

S g de preocupactes lirerinas, a outra ¢ mais socioldgica ¢
sujeito™ (aos diferentes modos de enderegamento cor- d o 1 '
respondem posicoes especificas de sujeito). (N, do T.).

ik

com frequéncia advinda dos estudos da midia. Penso

que o trabalho de Mordey nesta drea ¢ consistentemente

sste termo tem sido vsado para distinguir entre INteressante como uma rentativa de combinar alguns

semiologias “estruturalistas™ ¢ “pos-estruturalis. elementos de ambos os conjuntos de preocupagoes,

el . : — —12)




embora eu concorde com sua avaliagio de que os pontos
de partida iniciais do Centro, especialmente as nogoes
de leiniras “hegemonicas™, “negociadas™ ¢ “altemativas”
Cram excessivamente cruas. Veja MORILEY. . 1980; 1981,

mais explicita ¢ mais sistematica. Neste sentido, os Es-
tudos Culturais constituem uma forma clevada ¢ dife-
renciada das atvidades ¢ da vida cotdiana. As atvidades
) coletivas deste tpo, ao tentar compreender ndo apenas
¥ Veja a famosa andlise em termos de “escopofilia”, as expericncias “comuns™ (partilhadas) mas as diversi-

cm MULVEY, 1975. dades ¢ antagonismos reals, sao especialmente impor-

e . ‘ tantes, s¢ elas puderem ser administradas ¢ se estiverem
E significativo, por exemplo, que Barthes nio men- 1

N e s suciIas as adverténcias quc s¢ sCpucm.

em sua andlise da onj-
BB i B s (BARTHES, 1977, par. * Isto ¢ argumentado de forma convineente por Jones, 1982
ausencia sugeriria uma dificuldade estruturalista

p 4 Al Y e W E 2. Par: 4 visd
s s s Veja MORLEY ¢ WORPOLE, 1982, Para uma visio

critica ¢ mais externa, veja “Topular memony™ em Making
Rl Mg 34 g " ; . gt - c

As ideias dos (iltimos paragrafos estio ainda em vias e Histones. Tambeém instrutive ¢ o debate entre Ken Wor-
ser trabalhadas no Grupo de Memaria Popular do pole, Stephen Yeo ¢ Gerry White Samuel, 1981

" E
CCCS. Para algumas consideragoes preliminares sobre 58

O carater dos textos oral-histdricos, veja Popular Me-
mory Group, “Popular memory: theory, polirics
thod”. In: CC ing histories. Consi
i F‘LCS, M;fﬁfmg histories. Considero alguns pecialmente a partes das sinteses teoricas.

» ensmos em BERTAUX, 1981, gteis para serem
discutidos, especialmente HANKISS, 1981 "0 que segue se baseia, de uma lorma talvez demasia

Alguns dos trabalhos do CCCS nio estio isentos
desta dificuldade. Algumas destas criticas aplicam-
i se, por exemplo, a Resistance through rituals, s

damente sintética, nos trabalhos de Paul Willis, An
gela McRobbie, Dick Hebdige, Chnstune Grifiin ¢

Dorothy Hobson ¢ em discussoes com outros pesqu

* Alguns dos melhores ¢ mais influentes trabalhos
JNOs ¢m
Estudos Culturais tém sido baseados na experiéneia
pessoal ¢ na meméoiia privada. O livro The
literacy, de Hoggar, ¢

uses of
0 exemplo mais celebrado, mas,
em geral, os estudiosos da culrura
gem de usar mais sy

sadores emogrificos do Centro. Veja, especialmente,
Willis, 1977; 1978; McRobbie, 1979; Griffin, CCCS

deveriam ter a corm- Y ' ! a
1 COr Stencilled P.'i,m'r.‘.' 69 ¢ 70, Mara umia dﬁ([l.i\.‘;ﬂll |‘|‘.LH1.'.“L!\_

A expeniéncia pessoal — de f; ja Will
p lorma te rara sobre método nesta drea, veja Willis, 1980,
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Estudos Culturais:
uma introdug¢ao

Ana Carolina Escosteguy




Este trabalho tem por objetivo apresentar a tradi-
¢a0 dos Estudos Cultumis,! especialmente para aque-
las pessoas que se iniciam no estudo das teorias da
comunicacio, Assim, ¢ Preciso percorrer a trajeténia
desta tradicio, dos seus antecedentes até s contomos
que este campo de estudos assume na atualidade, Res-
salta-se que, neste momento, esta incursio ¢ apenas
brevemente delineada devido a0 propésito inicial des-
te texto, embora estejam indicadas indmeras referén-
cias bibliogrificas que servem de pistas para preencher
as lacunas deste percurso.

E necessario estabelecer, tambem, um recorte den
tro deste vasto empreendimento diversificado ¢ con
troverso dos Estudos Culturais. Nossa discussio
himita-se a recuperar posicoes ¢ trabalhos que lidam

TAd
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com a relagio uﬂtum/-::umunicm;';in massiva e, den-
tro desta, aqueles que enfocam produtos da cultu-
ra popular (considerados através da categoria
“texto™) e suas audiéncias.

Se originalmente os Estudos Culturais foram
uma invengao britinica, hoje, na sua forma contem-
porinea, transformaram-s¢ num fendémeno interna.
cional. Os Estudos Culturais nio estio mais
confinados a Inglaterra nem aos Estados Unidos,
espraiando-se para a Austrilia, Canadi, Aﬁ‘im,
América Latina, entre outros territonios. Isto nio
significa, no entanto, que exista um corpo fixo de
conceitos que possa ser transportado de um lugar
para 0 outro ¢ que opere de forma similar em con-
textos nacionais ou regionais diversos,?

Entretanto, as peculiaridades do contexto hista-
rico britinico, abrangendo da irea politica ao meio
académico, marcaram indelevelmente o surgimento
deste. movimento teorico-politico, Originalmente, na
Inglaterra, os Estudos Culturais ressaltaram os ne-
XOS existentes entre a investigacio ¢ as formagdes so-
aais pnde aquela se desenvolve, isto ¢, o contexto
cultural onde nos encontramos.?

Neste momento, nosso objetivo ¢ eshocar ape-
nas alguns tragos de sua trajetdria historica® Em
prmeiro lugar, deve-se acentuar o fato de que os

Estudos Culturais devem ser vistos tanto sob ponto de
vista politico, na tentativa de constituicio de um pro-
jeto politico, quanto sob ponto de vista redrico, isto ¢,
com a intengio de construir um nove campo de estu-
dos. Sob o ponto vista politico, os Estudos Culturais
podem ser vistos como sindnimo de “corregio politi-
ca”," podendo ser identificados como a politica cultu
ral dos virios movimentos sociais da época de seu
surgimento. Sob a perspectiva tedrica, refletem a insa-
tisfacdo com os limites de algumas disciplinas, propon-
do, entdo, a interdisciplinaridade.

“Os Estudos Culrurais ndo configuram uma ‘dis-
ciplina’, mas uma drea onde diferentes disciplinas
interagem, visando o estudo de aspectos culturais
da sociedade™ (Havw et al., 1980. p. 7). A drea, en-
tio, segundo um dos seus promotores, nio se cons
titi numa nova disciplina, mas resulta da
mnsatisfacio com algumas disciplinas e seus proprios
limites. E um campo de estudos onde diversas disci-
plinas sc intersecionam no estudo de aspectos culty-
rais da sociedade contemporinea.

Em andlises que tentam mapear o centro de aten-

“¢io deste campo, encontramos a seguinte avaliagior

Os Estudos Culturais constituem um campo
mterdisciplinar onde certas preocupacoes ¢ méro

dos convergem; a utilidade dessa CONVErgencia ¢
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que ¢la nos propicia entender fendmenos ¢ re-
lagdes que nido sio acessiveis atraves das disci-
plinas existentes. Nio ¢, contudo, um campo
unificado. (Turner, 1990, p. 11)

Entretanto, € preciso ressaltar que, na sua fase
inicial, os fundadores desta area de pesquisa tenta-
ram ndo propagar uma definicio absolura e rigida
de sua proposta. Nas palavras de Stuart Hall, o
orgio de divulgacio do Centro — Working Papers
m Cultural Studies’ — nio deveria preocupar-se
em .. ser um veiculo que defina o alcance ¢ exX-
tensio dos Estudos Culturais de uma torma defi-
nitiva ou absoluta, Nag rejeitamos, em resumo, uma
definigio descritiva ou preseritiva do campo™.

(Harr, 1980, p. 15)

Este campo de estudos SUrge, entao, de forma or-
ganizada, através do Centre for Contemporary Cul-
wral Studies (CCCS), diante da alteracio dos valores
tradicionais da classe operdria da Inglaterra do pés-
gucrra. Inspirado na sua pesquisa, “As utilizagoes da
cultura™ (1957), Richard Hoggart funda, em 1964,
o Centro. Este surge ligado ao Departamento de Lin-
gua Inglesa da Universidade de Birmingham, cons.
tituindo-se num centro de pesquisa de pos-graduacio
dessa mesma instituicio. As relagoes entre a culty-
fd contemporianea e a sociedade, isto €, suas formas

culturais, instituigdes ¢ praticas culturais, assim como
suas relagoes com a sociedade e as miudangas sociais
compoem scu eixo principal de pesquisa.

Na realidade, sdo trés os textos, surgidos no fi-
nal dos anos 50, que cestabeleceram as bases dos
Estudos Culturais: Richard Hoggart com The uses
of literacy (1957), Raymond Williams com Cul-
ture and sociery (1958) ¢ E. P, Thompson com
The making of the english working-class (1963),

O primeiro ¢, em parte, autobiogrifico e, em
parte, historia cultural do micio do século XX, O
segundo constroi um histdrico do conceito de cul-
tura, culminando com a ideia de que a “cultura
comum ou ordindria™ pode ser vista como um modo
de vida em condicoes de igualdade de evisténcia
com qualquer outro. E o terceiro reconstroi uma
parte da historia da sociedade inglesa.

Interessa, especialmente, para este estudo, a pes-
quisa realizada por Hoggant®, através da metodolo-
@ qualitativa, na medida em que seu foco de atencio
recal sobre materiais culturais, antes desprezados, da
cultura popular ¢ dos mass media. Esse trabalho inan-
gura a perspectiva que argumenta que no ambito po-
pular nao existe apenas submissio mas, tambem,
resistencia, o que, mais tarde, serd recuperado pelos es-
tudos de audiencia dos meios massivos.® No entanto, o
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tom nostilgico aflora em relagio a uma cultura or-
ganica da classe trabalhadora.

A contribuigio tedrica de Williams', a partir
de Culaure and Socicty, é fundamental para os Es-
tudos Culturais. Através de um olhar diferencia-
do sobre a histéria literiria, ele mostra que a cultura
¢ uma categoria-chave que conecta tanto a andlise
literdria quanto a investigacio social. Seu livro The
long revolution | 1962) avanga na demonstragio
da intensidade do debate contemporanco sobre o
impacto cultural dos meios massivos, mostrando
um certo pessimismo em relagio a cultura popular
¢ 205 proprios meios de comunicagio de massa.

’I

E o proprio Stuart Hall quem avalia a impor-
tancia deste texto:

Ele mudou toda a base da discussio: de uma defini.
i litero-moral par uma definigio antropoldgica da
cultura. Mas definia a dltima agora como o “processo
nteiny™ por meio do qual os significados ¢ definigos
sa0 socalmente construidos e historicamente trans.
formados, com a literatura e 2 arte como sendo ape-
mas um po de comunicagio sodal — especialmente
privilegiado. (Haie e Tumsen, 1990, p. 55)

Essa mudanga no entendimento de cultura tornou
possivel @ desenvolvimento dos Estudos Culturais,

Em relagio a contribuicio de Thompson,
pode-se dizer que este influencia o desenvolvimen-
to da historia social britinica, de dentro da tradi-
a0 marxista, Para ambos, Williams ¢ Thompson, a
cultura era uma rede de priticas e relagoes que cons-
tituiam a vida cotidiana dentro da qual o papel do
individuo estava em primeiro plano. Mas, de certa
forma, Thompson resistia a0 entendimento de cul-
ura enquanto uma forma de vida global. No seu
lugar, prefenia entendé-la enquanto uma luta en-
tre modos de vida diferentes.

Sobre a importante participagio de Stuart Hall*2
na formacio dos Estudos Culturais, avalia-se que
este, ao substtuir Hoggart na diregiao do Centro,
de 1969 a 1979, incentivou o desenvolvimento de
estudos etnograficos, as analises dos meios massi-
vos ¢ a mvestigagio de pravcas de resisténcia den-
tro de subculturas, Tem wma abundante producao
de artigos, sendo que sua reflexio faz parte da
matoria dos readers sobre Estudos Culturais, se-
jam cles publicados pelo proprio Centro ou nio.

A proposta original dos Estudos Culturais ¢ con-
siderada por alguns como mais politica do que anali-
tica. Embora sustentasse um marco teorico especifico
— amparado principalmente no marxismo — a histo-
ra deste campo de estudos estd entrelacada com a
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trajetoria da New Left. de alguns movimentos sociais
(Worker’s Educational Association, Campaign for
Nuclear Disarmament) ¢ de publicagdes (entre clas,
2 New Left Review) que surgiram em torno de
respostas politicas a esquerda,

Mais tarde, no periodo pds-68, os Fstudos Cultu-
rais transformaram-se numa forca motriz da cultura
intelectual, de esquerda, Assim, ENGuANto movimento
intelectual tiveram um impacto tedrico e politico que
foi além dos muros académicos, pois, na Inglaterra,
constituiram-se numa questio de militinga e num com-
promisso com mudangas sociais radicais,

OS DESLOCAMENTOS NECESSARIOS

De forma sintética, ¢ preciso Apontar as rupturas
¢ INcorporagoes mais importantes que contribuiram
na construgdo da perspectiva teérica e das principais
problematicas desta tradicio. Aproximando-se do vas-
to campo das praticas sociais ¢ dos processos histér-
cos, os Estudos Culturaig preocuparam-se, em
primeira mio, com os produtos da culturs popular ¢
dos mass media que CXpressavam os rumos da cultura
contemporinea.

Tentaram redescobrir outras tradigdes tedri-
cas socioldgicas, deixando de lado o tuncionalismo

estrutural norte-americano, pois este nio dava con-
ta de compreender as tematicas propostas. Acompa:
nhando um movimento de resgate, iniciado dentro
mesmo da sodologia (na Inglaterra do periodo em
toco), toram sendo recuperadas, entre outras apro-
ximagoes, as perspectivas da fenomenologia, da et-
nometodologia ¢ do interacionismo simbolico.

Do ponto de vista metodologico, a énfase recaiu,
mais tarde, no trabalho qualitativo. Este exercen uma
torte influéncia na formagio dos Estudos Culturais.
A escolha por trabalhar emograficamente deve-se a0
fato de que o interesse incide nos valores ¢ sentidos
vividos. O estudo emogrifico acentua a importincia
dos modos pelos quais os atores sociais definem, por
si mesmos, as condigoes em que vivem. "

Com a extensio do significado de cultura —
de textos ¢ representagoes para praticas vividas
—, considera-se em foco toda producio de senti-
do. O ponto de partida ¢ a atengio sobre as es-
truturas sociais (de poder) ¢ o contexto histarico
enquanto fatores essencials para a compreensio
da agdo dos meios massivos, assim como o deslo
camento do sentido de cultura da sua tradicio
clitista para as priticas cotidianas.

Entdo, o primeiro deslocamento vai no sentido
de uma nova formulagio do sentido de cultura:




Falando de forma ampla, dois pissos estavam
aqui envolvidos. Em primeiro lugar, o movi-
mento (para dar-lhe uma especificacio bem sin-
tetica) em  dire¢io a  uma definigio
“antropologica™ de cultura — como pritica cul-
tural; em segundo lugar, o movimento em di-
regio a uma definigio mais historica de pritica
cultural —, questionando o significado antro.
pologico ¢ sua universalidade por meio dos con.
ceitos de formagio social, poder culrural,
dominagio ¢ regulagio, resisténcia ¢ luta. Esses
movimentos nio excluiam a andlise de textos,
Mas TrRtava-os como arquivos, descentrando sey
Stafus supostamente privilegiado — apenas um
tipo de dado, entre outros. (Hat1, 1980, p.27)

Os Estudos Culturais atribuem i cultura um
papel que nio é totalmente explicado pelas derer-
minagdes da esfera econdmica. A relagio entre o
marxismo ¢ os Estudos Culturais inicia-se ¢ desen-
volve-se através da crftica de um certo reducionis-
Mo e economicismo daquela perspectiva, resultando
na ‘contestacio do modelo basce-superestrutura, A
perspectiva marxista contribuiu para os Estudos
Culturais no sentido de compreender a cultura na
SUa Sautonomia relativa®, isto ¢, ¢la nao € depen-
dente das relacaes CConomicas, nem seu reflexo,

mas tem influcndia ¢ sofre consequéncias das rela-
socs politico-ccondmicas. Como argumentava Al
thusser, existem virias forcas determinantes — a
economica, a politica ¢ a cultural — competindo ¢
em contlito entre si, compondo aquela complexa
unidade que ¢ a sociedade.

A questio da relagio, em formacoes sociais defi-
nidas, entre priticas culturais ¢ outras priticas, isto
¢, a relagio entre o cultural ¢ o econdmico, o politi-
co ¢ as instancias ideologicas, pode ser considerada
enquanto um segundo deslocamento importante na
construgao desta tradicio. A contribuicio de Al-
thusser neste sentido foi importante:

Grrosseiramente, inovaglo importante for a
tentativa de pensar a “unidade™ de uma for-
magdo social em termos de uma articulagio,
Isto colocou as questoes da *autonomia relati-
va”™ do nivel cultural-ideologico ¢ num novo
coneeito de rorahdade social: rotalidades como

estruturas complexas. (Harr, 1980, p. 32)

Outra incorporagio, extremamente cara a este
campo, diz respeito ao conceito de ideologia, pro
posto por Althusser. Essa (a ideologia) ¢ vista en-
quanto “provedora de estruturas de enrendimento
atraves das quais os homens mterpretam, dio



sentido, experienciam e ‘vivern’ as condigbes materi-
ais nas quais eles proprios se encontram” (HalL, 1980,
p.32). Além disso, a ideologia deve ser examinada
“ndo so na linguagem, nas representagdes mas, tam-
bém, nas suas formas materiais — nas Instituicoes ¢
nas praticas sociais através das quais nés organizamos
¢ vivemos nossas vidas™ (TurNer, 1990, p. 26).

Nesta primeira ctapa dos Estudos Culturais, ain-
da plenamente concentrada na Escola de Birmin-
gham, a pesquisa estava delimitada, principalmente,
nas seguintes dreas: as subculturas, as condutas des-
viantes, as sociabilidades operarias, a cscola, a ma-
sica e a linguagem. “E através da conversio mais
explicita em problemitica dos desafios vinculados
a ideologia e aos vetores de um trabalho hegemoni-
o que os meios de comunicagio social, especial-
mente os audiovisuais (aos quais se havia dedicado
at¢ o momento um interesse acessorio), chegam a
ocupar paulatinamente um lugar destacado” (Mat-
TELART € NEVEAU, 1997, p.122) enquanto temitica
deste campo de estudos,

"Discordando do entendimento dos meios de co-
municacio de massa como simples instrumentos de
manipulagio ¢ controle da classe dirigente, os Es-
tudos Culturais compreendem os produtos cultu-
rais como agentes da reproducio social, acentuando

Sua naturcza complexa, dinamica ¢ ativa na cons-
trugdo da hegemonia.

Nesta perspectiva, sio estudadas as estruturas e
08 processos através dos quais os meios de comuni-
cagdo de massa sustentam ¢ reproduzem a estabili-
dade social e cultural. Entretanto, isto nao se produz
de forma mecinica, senio sc adaptando continua-
mente as pressoes ¢ as contradicoes que emergem
da sociedade, ¢ englobando-as ¢ mntegrandeo-as no
proprio sistema cultural,

A contribuicio de Antonio Gramsd ¢, aqui, funda-
mental, pois mostra como a mudanga pode ser constr-
ida dentro do sistema, A teoria da hegemonia gramsciana
pressupoce a conquista do consentimento, O movimento
de construgio da direcio politica da sociedade pressi-
poe complexas interagdes ¢ empréstimos entre as culm-
ras populares e a cultura hegeménica,

Com isto, o que se quer dizer ¢ que ndo existe
um confronto bipolar ¢ rigido entre as diferentes
culturas. Na pratica, o que acontece ¢ um sutil jogo
de intercimbios entre elas, Elas ndo sio vistas como
exteriores entre si, mas comportando Cruzamentos,
transagoes, intersecgoes. Em determinados momen-
tos, a cultura popular resiste ¢ impugna a cultura
hegemonica; em outros, reproduz a concepgio de
mundo ¢ de vida das classes hegemonicas.,
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Quanto as linhas de pesquisa implementadas pe-
los Estudos Culturais, interessa-nos, sobretudo,
aquela que se derém sobre o consumo da comuni-
cagao de massa enquanto lugar de negociagio entre
praticas comunicativas extremamente diferencia.
das ¢ que serd adiante comentada,

E claro que, aqui, relatamos de forma bastante su-
mana o espectro tedrico proposto pelos Estudos Cul-
turais, principalmente na década de 70, isto é, no seu
periodo de afirmagio. Referimo-nas apenas a pONtos
chave que mostram a influéncia de diferentes reoncos,

De forma sintética, pode-se entender o Centro
de Birmingham, da sua fundagio ao inicio dos anos
80, como foco irradiador de uma plataforma teo-
rica derivada de importagoes ¢ adaptacoes de di-
VErsas teoras; como promotor de uma abertura a
problematicas antes desconsideradas, tais como as
relacionadas ds culturas populares € aos meios de
comunicagao de massa e, mais tarde, a abertura a
questoes vinculadas 3s identidades étnicas ¢ sexuais:
bem como divulgador de estudos bastante hetero-
géneos decorrentes da diversidade de referéncias
tedricas, ¢ da pluralidade das temdticas estudadas.

No final dos anos 70 ¢ inicio dos anos 80, as coi-
S5 comecam a mudar, Desponta a influéncia de te
aricos franceses como Michel De Certeau. Michel

Foucault, Pierre Bourdieu, entre outros. Di-se a
internacionalizagio dos Estudos Culturais ¢ tor-
nam-se escassas as analises onde as carcgorias cen-
trais s3o “luta” e “resisténcia” ¢, para alguns
analistas, ¢ o inicio da despolitizacio dos Estudos
Culturais. A prolifica produgao de balangos criti-
cos, publicados a partir de 1990, aponta, em al-
guns casos, para a fragmentagio e trivializacio
deste campo de estudos, embora seja possivel de-
LECHar tanto aspectos estérels quanto potenciali-
dades na sua proposta de andlise da dinimica
cultural contemporanea.

CONTORNOS DA ATUALIDADE

E interessante notar as diferencas entre os “pri-
meiros™ Estudos Culturais ¢ os dos anos 90, Iden-
tifica-se uma primeira fase embriondria gue s¢ inicia
COm 08 textos precursores, ja citados, passando para
a nstalagao do Centro de Birmingham ¢ sua abun-
dante produgio até o final dos anos 70 ¢ inicio dos
anos 80, o que poderia se constituir numa etapa de
consolidagio; ¢ uma terceira fase, de internaciona
lizagao, de meados dos anos 80 até os dias de hoje.

No primeiro momento, havia uma forte relagio
com niciativas politicas, pois existia uma intencio
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de compartilhar um projeto politico, Pretendia-se,
também, uma relagio com diversas disciplinas para
a observagio sistemdtica da cultura popular, assim
como com diversos movimentos sociais.

Ji na década de 90, hi um relaxamento na vin-
culagio politica. O sentido de que se estd analisan-
do algo “novo™ também nio existe mais. Mas, ao
contririo do que se possa pensar, existe, sim, uma
continuidade, mesmo que fragmentada, nos Fstu-
dos Culturais, “F um projeto de pensar através das
implicagoes da extensio do termo “cultura’ para que
mnclua atividades ¢ significados da gente comum, pre-
cisamente esses coletivos excluidos da participacio na
cultura quando ¢ a definicio clitista de cultura a que
goverma” (Barkir e Brkzer, 1994, p. 12),

Retomando nosso foco de interesse mais espe-
cifico, a relagio cultura/comunicagio massiva ¢, den-
tro desta, as problemdticas que enfocam as culturas
populares ¢ suas estratégias nterpretativas, tam-
bém se observam alteragoes no decorrer da trajeto-
ria dos Estudos Culturais,

No final dos anos 60, a temdtica da recepeio e
a densidade dos consumos medidticos comegam a
chamar a atengio dos pesquisadores de Birmin-
gham. Este tipo de reflexao acentua-se a partir da
divulgagio do texto “Encoding and decoding in
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television discourse™, de Stuart Hall, publicado
pela primeira vez em 1973.1

Através de categorias da semiologia articuladas
4 uma nogdo marxista de ideologia, Hall insiste na
pluralidade, socialmente determinada. das moda-
lidades de recepgao dos programas televisivos. Ar-
gumenta, também, que podem ser identificadas trés
posigoes hipotéticas de interpretacio da mensagen
televisiva: uma posicio “dominante” ou “preferen-
cial”, quando o sentido da mensagem ¢ decodifica
do segundo as referéncias da sua CONSIrUgan: uma
posicio “negociada”, quando o sentido da mensa-
gem entra “em negociagio™ com as condigoes prar-
ticulares dos receprores: ¢ uma posigio de
“oposicao”, quando o receptor entende a proposta
dominante da mensagem mas a interpreta segundo
uma estrutura de referéncia alternativa,

A preocupagio com o momento da recepydo con
tnua sendo fundamental em relagio com duas
problematicas mais amplas. Uma delas abrange
O assunto do retorno ao sujeito, a subjetividade
¢ a intessubjetividade, enquanto a outra se inte-
ressa pela integragio das novas modalidades de
relages de poder na problematica da domina-

§a0 (MATTELART ¢ Neveau, 1997, p. 122),
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E dessa forma que se produz o encontro, duran-
te 08 anos 70, com os Estudos Feministas. Estes pro-
piciaram novos questionamentos em torno de
questoes referentes A identidade, pois introduziram
NOVAs varidveis na sua constituigio, deixando-se de
“ler os processos de construgio da identidade uni-
camente atraves da cultura de classe e sua transmis-
sdo geracional” (MaTTELART ¢ NEVEAU, 1997, p. 123).
Mais tarde, acrescentam-se s questdes de género
aquelas que envolvem raga e emia,

Em relagio ds pesquisas que envolvem questoes
de genero, dentro mesmo do Centro de Birmin-
gham, a publicagio coletiva Women take issue, de
1978, revela essa disposicio. Autoras como Char-
lotte Brundson, Marion Jordon, Dorothy Hobson,
Christine Geraghty ¢ Angela McRobbie reveem su-
posicoes do senso comum sobre os meios de comunica-
a0, reivindicando que a audiénda, no caso, femimna
tem autondade sobre suas priticas de leitura.'®

1

Na decada de 80, definem-se novas modalidades
de andlisc dos meios de comunicagio. Multplicam-se
o5 estudos de recepgio dos meios massivos, especial-
mente no que diz respeito aos programas relevisivos, '
Também hid um redirecionamento no que diz resper-
Lo aos protocolos de investigagio. Fstes passam a dar
uma ateneao crescente ao trabalho emogrifico.

Se até este momento o estatuto de classe ainda
centralizava a reflexio sobre a diversidade de percep-
§Ocs nas estratégias interpretativas, ponto postulado
inicialmente por Smart Hall, algumas das pesquisas
empiricas dessa cpoca apontavam para a importincia
do ambiente doméstico e das relagdes dentro da fa-
milia na formagdo das leituras diferenciadas.’”

Retornando s diferenciagoes entre a fase de con-
solidagio desta tradicio ¢ o momento atual, pode-se
afirmar que naquela existia uma agenda fundamen-
tal que consistia na compreensio das relacoes entre
poder, ideologia ¢ resisténcia. Naquele periodo, de-
sejava-se explorar o potencial para a resisténcia e a
significacio de classe. Ja nos anos 90, a preocupagio
em recuperar as “leituras negociadas” dos recepto-
res faz com que, de certa forma, se valorize a liber-
dade individual deste receptor e se subvalorize os
efeitos da ordem social:

O centro de arengiio na “resisténeia™. com a ini-
plicagio de uma oposigio momentinea ou estra-
tegica, foi substimaido por uma énfase no exercicio
do poder cultural como caracteristica continua da
vida cotidiana, Na linguagem do pos-moderms
mo, poderiamos sugerir gue una mengio de com-

preender as “narrativas mestras™ do contlito politico




for substitvida por uma disposigio a explorar aque-
las histérias da producio ordiniria de significa-
dos menos evidentes — ¢, na superficie, menos
heroicas, (Barker e BeezER, 1994, p. 16).

Assim, a agenda original foi se transtormando,
No seu lugar, os Estudos Culturais assumiram o papel
de “testemunha”, dando voz aos significados que se
fazem aqui ¢ agora, Segundo Baker ¢ Beezer (1994,
P.25), os Estudos Culturais mudaram sua base fun-
damental, de maneira que o conceito de “classe”
deixou de ser o conceito critico central. Na melhor
das hipoteses, ele passou a ser uma “varidvel” entre
muitas, mas frequentemente entendido, agora, como
um modo de opressao, de pobreza; na pior das hipo-
teses, cle se dissolveu. Ao mesmo tempo, o centro de
atengao principal deslocou-se para questoes de sub-
jetividade ¢ identidade ¢ para esses textos culturais
¢ mediiticos que ocupam os dominios privado ¢ do-
MESTICO ¢ a0s quais se dirigem. Simultancamente,
tem havido um deslocamento para uma metodolo-
gla que restringe a Interpretagio aqueles casos nos
quais s¢ vé os participantes capacitados ¢ que tira a
:ut:m;ﬁu das estruturas.

Simon During (1993), na introdugio de uma co-
letinea sobre os Estudos Culturais, avalia que, quando
as identidades “classistas™ se dissolvem Ol 830 conside-

radas menos pertinentes pelos pesquisadores, buscam-
S¢ outros prncipios de construgio da identdade, rais
como as matrizes da raga ¢ do género, buscando-se sua
relagio com os meios de COMUNICACIO € com O consu-
mo. Também Stuart Hall reconhece este redireciona-
mento no campo dos Estudos Culturais,

Embora as questaes em torno da subjetividade
¢ das identidades — tematicas em foco hoje nas
andlises culturais — renham MUItos aspectos rele-
vantes, existem outros eixos importantes de se-
rem avaliados, na erapa presente dos Estudos
Culturais. Entre cles estaria 1 discussio sobre a
pos-modernidade ou a “Nova Era”(em inglés, New-
limes — tal como proposto por Hall), a globaliza-
(30, a forca das migragoes ¢ o papel do Estado-
Nagdo e da cultura nacional ¢ SWas repercussoes
sobre o processo de construgao das identidades.
No entanto, estes fogem do proposito deste trabg
lho de introdugio aos Estudas Culturais.

NOTAS

" Em geral, neste Lexto, refiro-me aos Estudos Culturais
da tradi¢io brivdnica,

* Os Estudos Culry rais difunditam o conceito de “texto™

com uma abrangéncia que vai além das grandes obras,



para incluir também a cultura popular ¢ as praticas sociais

cotidianas,

" Sobre a “internacionalizacio™ ou “globalizacio™dos Fs-

tudos Culturais, ver, por exemplo, DURING, 1993:

MORLEY ¢ CHEN, 1996; ANG ¢ MORLEY, 1989,

Ver, por exemplo, DAVIES, 1995: ANG ¢ MORLEY,
1989; BARKER ¢ REEZER, 1994; HALL, HOBSON,
LOWE ¢ WILLIS, 1980,

S

Aponta-se como precursora dos Estudos Culturais uma
problemyitica de estudos conhecida como “Cultura ¢
Sociedade™ que surge em torno de 1870, na Inglaterra.
Reune autores tio distintas como Mathew Arnold, John
Ruskin ¢ Williams Morris. Entretanto, os trés comparti-
tham uma atitude negativa em relagio i sociedade mo-
derna. Estigmatizam o século XIX como aquele onde
triunfou o “mau gosto™ da “sociedade de massa” ¢ a
“pobreza de sua cultura™, Estes intelectuals, entre ou-
tros, se adiantam nas criticas contra as consequéneias
culturais do advento da cvilizacio moderna,

A sociedade vitoriana esti naquele momento na vanguar-

v da no que diz respeito ao nascimento das formas cultu
rais vineuladas ao sistema industrial. J4 na scgunda metade
do século XIX se travam as primeiras discussoes em tor-
no da regulacao de um tipo de atividade coma a da
publicidade, sendo que foi na Inglaterra que Surgiram

as primeiras criticas em relagio a cultura mdustrializada.
{MaTrieLagT ¢ NEvEau, 1997

No periodo entre as duas guerras, Frank Ravmond Leaws
(1895-1978) passa a ser uma ligura central na promo-
§40 de estudos de lterarura inglesa. Funda em 1932 4
FEVIStd Scriting, que s¢ converte no centro de uma
cruzada moral ¢ cultural contra o embrutecimento prati-
cado pelos meios de comumicacio e pela publicidade. O
movimento liderado por Leavis propunha a leitura da
grande tadigio da ficgdo inglesa como antidoto para ata-
car i degeneragio da eultura. No'ensing. adverte-se aos
alunos contra a forga manipuladora da publicidade ¢ 3

pobreza linguistica da imprensa popular

Estes movimentos no ambito da lireratura inglesa sio vis
tos enquanto um ambiente propicio para o SUrgimento
dos Estudos Cultiras,

" Adoto, aqui, a observagdo de JAMESON. Fredre 19494

Seu primeiro namern aparceeu em 1972

" Hoggart nascen em 1918, passando sua midncia em seu

meio de origem: o meio operdrio. No final da 1] Guerra
entra para a docencia. Trabalha com formacio de adul
tos do meio operanio ( Worker's Education Association )
Influenciado por 1eavis ¢ pela revista Seruting, acaba
afastando-se por dedicar-se as culturas populares de um

mado mats condescendente, Fundador do Centro
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(CCCS), hoje se encontra, de certa forma, distante das
evolugoes politico-intelectuais dos Estudos Culturais
dos anos noventa.

* Aqui, ¢ utlizada a edicio portuguesa, As utilizacées da
cultura — aspectos da vida cultural da classe trabalhado-
ra,v. [ ¢ II. Lisboa: Editora Presenga, 1973,

" Williams nasceu no Pais de Gales (1921-1988), filho
de um ferrovidrio. No final da IT Guerra passa a ser
tutor na Oxford University Delegacy for Extra-mural
Studies, devido  sua formagio em literatura. A partir
de 1958, quando publica Culture and society, dd va-
z30 A sua produgio intelectual. Sua posi¢io tedrica sera
sintetizada em Marxism and literature {1977), quando

reivindica a construcio de um “materialismo cultural™,
e

"' Thompson (1924-1993) inicia sua vida como docente
de um centro de educacio permanente para adultos
(WEA). Foi militante do Partido Comunista, mas em
1956 rompe com o partido, convertendo-se num dos
fundadores da New Left Review.

" De origem jamaicana, Hall (1932) deixou a Jamaica em
" 1951 para prosseguir seus estudos na Inglaterra. Inicia a
docéncia em 1957, numa escola secundiria onde os alu-
nos vém das classes populares. Tem uma forte atuagao
junto a0 meio editorial politico-intelectual britinico, como,
por exemplo, na Universities and Lefi Review (década
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50/60), Marxism Today (anos 80), Sounding (a partir
de 1995), entre outras. A partir de 1979, atua na Open
University, em Londres.

'* O recorte da investigacio das culturas populares e das
audiéncias implementou este tipo de estratégia meto-
dologica. Ver, por exemplo, capitulo sobre etnografia
em Hall er alli, 1980.

" Mais tarde, ¢ a vez de David Morley com “Texts, rea-
ders, subjects” (1977-1978).

** Outro livro que recupera textos dos anos 80 sobre a
mesma tematica — audiéncia feminina ¢ meios massi-
vos — ¢ o organizado por Mary Ellen Brown, Televisi
on and women'’s culture — the politics of the popular,
Sage, 1990. Esse livro apresenta trabalhos de Daorothy
Hobson, Ien Ang, Virginia Nightingale, John Fiske,
Andrea L. Press, entre outros,

' Considerados “cldssicos™ entre os estudos de audiéncia
dos Estudos Culturais estio: D. Morley (1980), The
nationwide audience; do mesmo autor (1986), Family
television: cultural power and domestic leisure; Doro-
thy Hobson (1982), Crossroad: the drama of a soap
opera; David Buckingham (1987), Public secrets: east
enders and its audience; Ten Ang (1985), Warching
Dallas: soap opera and the melodramatic imagination;,

Bob Hodge ¢ David Tripp, (1986) Children and tele
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VISION: a semiotic approach; Janice Radway ( 1987), Re-
ading the romance: women, patriarchy and popular lite-
rature; John Tulloch ¢ Albert Moran (1986), Quality

SOap: 3 COUNtY practice,

"E o caso de D. Morlev, entre outros. Ele descnvolveu

uma pesquisa denominada Nationwide, publicada em
1980. Como continuagio deste projeto, desenvolveu
Family relevision, trabatho publicado em 1986, Natio

mwide ¢ um estudo de audiéncia conduzido através de
entrevistas em grupo, fora de suas restdéncias, isto ¢, as
pessoas estavam fora do contexto onde normalmente
ocorre aassisténcia da televisio e a producio de signifi-
cados a partir de seus contetidos, Em Familv television,
@ autor entrevistou familias em suas proprias casas, pois
¢ nesse contexto que se deve entender as particularida

des das respostas individuais a diferentes tipos de pro

gramagio. Nasua opinido, o aro de ver TV necessita ser
entendido dentro da estrutura e da dindmica do pro-

cesso doméstico de consumo do qual ele ¢ parte.

Comentando a sequencia destes dois cstudos, Mor-
lev afirma que o ponto central concentra-se em pes-
"quisar formas de recepeio ou indiferenca: “{... ) esta ¢
1 questao fundamental a ser explorada mais do que a
questio sobre qual nterpreragio as pessoas fardo so-
bre um tipo dado de programa, se clas forem coloca-

das numa sala ¢ perguntadas sobre sua interpretagcio.

(-..) E é por esta razio que a pertinéncia ou a projecao
sobre diferentes tipos de programas em diferentes
membros da familia ou membros da familia de dife-
rentes escalas sociais foram priorizadas, nesta pesqui-
sa Family television, sobre 3 questio das tendéncias
de fazer leituras ou interpretagoes Oposicionais, ne-
gociadas ou dominantes de tipos particulares de pro-
gramas” (Morley, “Research development: from
‘decoding’ to viewing context”, p. 137).
Mcmdulngicam-;:nte, Morley defende que, em pri-
meiro lugar, deve se oferecer uma deserigio adequa-
damente densa das complexidades desta atividade
de “assistir TV” ¢ que a perspectiva antropolégica e
¢tnografica sio de grande contribuigio para alcangar
este objetiva.

Sua sugestio ¢ de que os estudos de audiéncia neces-
sitam “investigar as formas pelas quais uma variedade
de meios de comunicagio (media) estd envolvida na
produgio da cultura popular ¢ do conhecimento do
terreno da vida cotidiana™ (Morley, “Towards an
ethnography of the television audience™ p.195) Além
disso, o autor afirma que “(...) o desafio-chave reside
na nossa habilidade de construira audiéncia tanto como
um fendmeno social como semiologico (cultural) e
na nossa habilidade de reconhecer a relagio entre os

telespectadores e g TV, como eles sio mediados por
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determinagoes cotidianas ¢ pelo envolvimento diario

CHEN, Kuan-Hsing. Post-Marxism:

between /beyond cri-
tical postmodernism and

cultural studies. Media, cul-
ture and sociery, 13, 1991, p. 35-51,

CURRAN, James.

da audiéncia com todas as outras tecnologias, exer-
cendo um papel na condugio ¢ mediagio da comuni-
cacio cotidiana. E dentro deste extenso campo de

The new revisionism in Mass com-
estudo que a pesquisa qualitativa de audiéncia deve

munication rescarch: A reappraisal. European jour-
- T [N i - . N i
agora ser desenvolvida™ (Moriey, “Towards an cth nal of communication, 5, 1990, p. 135-164.
. + ]
: e e ; nce”; p.197).

nography of rthe television audier ; o ) ) )

graph! - i DAVIES, loan. Cuftural studics and bevond — frag-

<Y b 4 ’

Ver, entre outros textos, MORLEY, D. “Towards an

nts of empire. L es: | ledge, 1995
cthnography of the television audience™; “Research ments of empire. Londres: Routledge, 1995
development: from ‘decoding’ to viewing context”;
MORLEY, 1992; 1994; 1996a; 1996b: MARK. 1994
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ORIGENS DO CENTRO!

Em uma fala inaugural intitulada “Schools of
English and Contemporary Society”, Richard Ho-
ggart, o primeiro dirctor do Centre fir Contempo-
rary Cultural Studies (CCCS) da Universidade de
Birmingham,? atacou a estreiteza com a qual a litera-
tura inglesa estava sendo ensinada na Gra-Bretanha
¢ tragou o esbogo de uma nova abordagem que ele,
provisoriamente, chamou de “Literatura ¢ Estudos
Culturais Contemporineos” — uma abordagem que,
argumentava cle, tinha “algo em comum com virias
das abordagens existentes, mas nao era exatamente
nenhuma delas™ (Hocearr, 1970b, p. 254).

Os Estudos Culurais foram concebidos, desde o
inicio, como um empreendimento interdisciplinar.
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Formado na critica literdria, cujas virtudes como
forma de andlise nao hesitava muito em exaltar, Ho-
ggart imaginou o projeto dos Estudos Culturais como
consistindo de tés partes: “uma ¢é aproximadamen-
te historica e filosofica; outra ¢ de novo, aproxima-
damente sociologica; a terceira — a mais importante
— € a aritico-literdria™ (1970b, p. 255).

For a afirmagio de Hoggart sobre a necessidade
de que os Estudos de Lingua Inglesa “entrassem
em uma relagio ativa com seu tempo” que deu a
tonica da fala inaugural de um projeto planejado
para estudar as praticas culturais em um sentido
amplo — um projeto cujas origens Stuart Hall des-
creveu como marcadas por “precaucio ¢ incerteza”
(HaLr, 1984a, p. 22). Hoggart ¢ o projeto dos Es-
tudos Culturais em geral visavam, de forma imphi-
cita, um adversdrio especifico: a proverbial ¢ elitista
escola de pensamento cultural inglesa, que argumen-
tava em favor de uma separagio entre a alta cultura
¢ a vida “real”, entre o passado histérico ¢ o mundo
Lcontemporineo, ou entre a teoria ¢ a pratica.

Os objertvos deste ensaio sio: definir mais cla-
ramente em relagio a qué Hoggart e seus sucesso-
res pensavam que os Estudos Culturais eram uma
alternativa; descrever o que eles percebiam como
‘seus antecedentes historicos, como eles definiram

170

(e continuam a definir) seus propdsitos e o que lhes
parecia serem os obsticulos tedricos ou priticos no
caminho da plena realizacao de seus objetivos; ¢
determinar quais foram as contribuigoes dos Estu-
dos Culturais de Birmingham ao estudo da cultu-
ra ¢ da comunicagio no século XX,

As premissas deste ensaio sio: (1) Projetos ino-
vativos autoconscientes como os Estudos Cultu-
rais €m como proposta tratar de uma suposta
deficiénecia na ordem existente; (2) seus proponen-
tes, em malor ou menor grau, sentem a necessida-
de de — explicita ou implicitamente — justificar
sua nova abordagem; ¢ (3) embora possam nao re-
vela-lo espontaneamente, as pessoas que fazem par-
te de qualquer grupo ou Organizagdo estao mais
agudamente conscientes da existéncia de fissuras
naquilo que pode aparecer a pessoas de fora como
um tecido razoavelmente consensual e homogéneo.

Para evitar que se levantem alegacoes de “fald-
cia biogrifica™, devo ainda afirmar que, a seme-
lhanga dos tedricos do Centro de Birmingham, a
autora deste ensaio pressupde uma conexio Orgi-
nica entre a “experiéncia vivida ou pessoal™ ¢ as
posighes mais gerais ¢ tedricas que as pessoas ado-
tam como parte de sua crenga académica ou profis-
sional. Esta premissa ¢ particularmente relevante
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para os Estudos Culturais como um movimento que,
MESMO em seus primeiros estdgios, adotou a andlise
da cultura operdria na Gra-Bretanha como uma pri-
oridade, uma vez que virias figuras centrais dos
Estudos Culturais ém escrito de forma comovedo-
ra sobre as privagoes e os desconfortos pessoais que
cles ¢ membros de suas familias experimentaram nos
Nos em que se criaram em localidades operdrias.?
Hoggart, tal como Raymond Williams, outro
professor de Lingua Inglesa ¢ critico literdrio que
assumiu um papel central na fundagao do CCCS,
tinha um conhecimento de primeira mao da expe-
riéncia de transicio entre a classe operiria ¢ os cfr-
culos universitirios, em um pais no qual um sistema
agudamente dividido entre educacio publica e edu-
cagao particular — devoradas, respectivamente, a
objetivos académicos ¢ a objetivos profissionalizan-
tes — bifurcava a populagio de acordo com a classe
social. Em uma época em que a maioria das crian-
Gas, na Inglaterra, deixava a escola em torno dos
15 anos, tanto Hoggart quanto Williams, vindo
" de meios em desvantagem, pudcram continuar seus
estudos até a universidade — Hoggart foi para a
Universidade de Leeds ¢ Williams para a Univer-
sidade de Cambridge. Mais tarde, nos anos 40, am-
- bos foram professores de educacio de adultos ¢ deram

-

aulas fora dos esquemas escolares normais — Hoggart
na Universidade de Hull ¢ na Associacao Educacio-
nal de Trabalhadores e Williams em Fast Sussex. De
acordo com Laing (1991, p.145), Williams acredi-
tava plenamente que as origens reais dos Estudos
Culturais britinicos estavam nessas experiéncias do-
centes em salas de aula nao tradicionais.

Na época em que Hoggart ¢ Williams estavam
passando pelo sistema universitdrio (0s anos 30 ¢
40), as influéncias de E R, Leavis e T S, Ehot —
criticos que viam, como afirmou Leavis, a “cultura
¢ a democracia como inevitavelmente opostas” (ci-
tado em Hall, 1984a, p. 22) — estavam comecan-
do a ser sentidas. Em Culrira ¢ soctedade (1958,
Raymond Williams descreve o elitismo de Eliot,
constata sua influéncia generalizada e lamenta que
haja uma coincidéncia entre a situagao existente e
as prescricoes pouco democriticas daquele critico:

Eliot defende a necessidade de elites ou, me-
thor, de uma elite, ¢ argumenta que, para as-
segurar a continuidade geral, nds devemos
conservar as classes sociais ¢, em particular, a
classe social governante, com a qual a chre em
parte comncide ¢ constantemente interage. Esta

¢ a conclusio fundamentalmente conservadora



de Eliot, pois estd claro que, quando as abstra-
¢oes sao traduzidas por casos conerctos, o que
ele recomenda ¢ substancialmente o que j4 exis-
te socialmente. Ele é necessariamente levado,
¢ claro, a condenar a pressio por uma socieda-
de sem classes e por um sistema educacional
nacional [ambos defendidos pelo préprio Wi-
lllams|. Ele acredita, na verdade, que estas pres-
socs jd distorceram a vida nacional e os valores
que esta vida sustenta. E a respeito destas re-
comendagoes (...) que ele agora recebe consi-
deravel atengdo ¢ apoio, (1958, p. 241)

Williams também afirma que algumas ideias no-
vas ¢ clitistas, apresentadas em um panfleto escrito
por E R. Leavis, intitulado “Mass civilization and
minority culturve”, se tornaram “amplamente
influentes™ na sociedade britinica. Estas ideias, ob-
serva Williams, sio parte de uma antiga tradigao
na Gra-Bretanha, advindas das “propostas de Co-
leridge em favor de uma classe. ... cuja atividade
“deveria ser o cultivo geral (1958, p. 63); da pro-
posta de Carlyle em favor de “uma Classe Literdria
organica”, composta de “Herdis que fossem Pro-
fessores ¢ Escritores™ (1958, p. 85); e da proposta
de Arnold de que houvesse um grupo selecionado
de “alienigenas”, extraidos das diferentes classes,
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“modernos filistinos™ relativamente 3 cultura genui-
na, definida como “o melhor do que foi pensado e
dito no mundo” (1958, p. 115)* O argumento de
Leavis representa a forma cldssica do pensamento
nao igualitirio, diametralmente oposto aquilo que
se tornaria o projeto dos Estudos Culturais, com
sua insisténcia em que todos os homens tém igual
direito a serem seriamente considerados como con-
sumidores de cultura. De acordo com Williams,
Leavis argumentava que em qualquer perfodo a
apreciagao discriminativa da arte ¢ da literatura
depende de uma minoria muito pequena: sio ape-
S Uns Ppoucos que sao capazes de um julgamento
espontineo, de primeira mio... a minoria capaz nao
apenas de apreciar Dante, Shakespeare, Donne,
Baudelaire, Hardy (para tomar os casos principais),
mas de reconhecer que scus sucessores recentes
constituem a consciéncia da raca (ou de um ramo
dela) em um determinado perfodo. Dessa minoria
depende nosso poder de tirar vantagem da mais
retinada experiéncia humana do passado; ela man-
TCm Viva as partes mais sutis ¢ mais pereciveis da
tradigao (1958, p. 253),

Em geral, Williams ¢ Hoggart ¢ a tradicio dos
Estudos Culturais dirigiram seus esfor¢os iniciais
para a tarefa de destronar a tradicao representada
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por Eliot ¢ Leavis € as nogoes aristocriticas que ela
implicava, bem como para ampliar o estudo da Lin-
gua Inglesa, para incluir, além da andlise das gran-
des obras primas literdrias, uma Sociologia da
Literatura. Como disse um antigo estudante do
Centro, “os Estudos Culturais... definiram sua se-
paragao relativamente aos seus vinculos paternos
atraves de seu populismo, consignando-se assim a
marginalidade institucional” (Searks, 1977, p. 8).

De fato, a0 menos de acordo com Hallf uma fran-
ca 0posicao ao estabelecimento do Centro veio, inici-
almente, da disciplina da Sociologia. Ele relembra que
a fala inaugural de Hoggart “provocou um intenso
ataque, especificamente da Sociologia”, que “se re-
servava direitos de propriedade sobre o territorio”
destinado para o projeto dos Estudos Culturais. Hall
disse que “a abertura do Centro foi saudada com uma
carta de dois clentistas sociais que emitiram uma es-
pécie de adverténcia: se os Estudos Culturais ultra-
passarem os limites apropriados ¢ assumirem o estudo
da sociedade contemporinea (¢ ndo apenas seus tex-
tu:'.), sem controles cientificos “apropriados’, provoca-
rao represdlias, por cruzar de forma ilegitima a
fronteira territorial™ (1984a, 3

Imersa naquilo que Hall caracterizou como a
“metodologia estrutural-funcionalista do modelo
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americano”, a Sociologia britinica da ¢poca em que
o Centro foi fundado tinha um forte vics CIMPIris-
ta. Nem esta ciéncia social tao positivista nem os
Estudos de Lingua Inglesa tradicionais — com sua
¢nfase na andlise isolada das grandes obras de arte
— €ram compativeis com os objetivos intelectuais
do Centro. Estes objetivos envolviam investigar a
cultura (amplamente definida) em seu contexto his-
torico; examinar novos métodos fenomenoldgicos
ou etnometodologicos de pesquisa, baseados na
nogao weberiana de verstelien: ¢ empregar uma
abordagem interpretativa, hermenéutica, relativa-
mente a questoes de significado (1984a, p. 23).
Todos os relatos sio uninimes em reconhecer
que a pauta de Hoggart para o Centro surgiu, em
parte, como uma resposta a dois textos “formati-
vos” publicados no final dos anos 50 ¢ inicio dos

anos 60: o livro do proprio Hoggart, The wuses of

litevacy (1957) ¢ o livro de Williams, Culture and
socicty (1958). Posteriormente, além desses dois
livros, o livro de Williams, The long revolution. ¢
o livro de Thompson, The making of the english
working class (1964) foram. de acordo com todos
os relatos, altamente intluentes na determinagao
da diregao das preocupagies dos Bstudos Cultu-
rais. Estes textos tinham em comum uma preocu-
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pPagao com a condigio social e cultural da classe
operaria, com a redefini¢io de concepeoes elitistas
¢ tradicionais de educacio ¢ com a definigao de
uma “cultura comum™, suficientemente ampla para
incluir a cultura popular ou a cultura mediada pe-
los meios de comunicagio de massa.
Gradualmente, nas quase trés décadas desde que
os Estudos Culturais foram estabelecidos, seu foco
foi mudando. No fim de sua primeira década, ele
tinha se alinhado com o marxismo tal como este ti-
nha sido redefinido e reinterpretado desde o inicio
dos anos 60. A énfase de Marx nas relagoes de classe
era plenamente compativel com o foco do Centro na
cultura popular, concebida como um reflexo da luta
implicita da classe operiria por sua autoexXpressio,
O contetido dos meios de comunicacio de massa
parccia fornecer, jd no inicio da histora do Centro,
a fonte daquela “cultura comum” que Raymond
Williams procurou identificar em From culture to
revolution (1968). Mais tarde, nos anos 70, a me-
dida que, sob a diregao de Stuart Hall, o foco do
Centro se transformava, os textos da midia eram
vistos como exemplos de como a ideologia continha
as ideias dos grupos dominantes da sociedade. Na
década anterior, o contetido, a linguagem e as priti-

- @as subculturais dos meios de comunicagio de massa
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tinham propiciado dreas nas quais o conceito de he-
gemonia de Gramsei podia ser examinado de forma
concreta,

A releitura de Gramsci, no final dos anos 70, a
iz dos estudos de género e de raga, foi extremamen-
e imp(:ll'tantt‘ para colocar em MOVIMento a reava-
liagio que o Centro fez da cultura popular — vista
até aquele momento como um mero veiculo ideo-
logico para impor os paradigmas dominantes da ex-
periéncia, uma certa cultura ¢ os pressupostos de
classe que eram vantajosos para o status guo. A me-
dida que, nos anos 80. o foco do Centro mudava,
passando a ver a cultura popular como um local de
resisténcia ¢ conflito potencial, ele se concentrava
em desenvolver uma “histéria da hegemonia™ ral
como ¢la se manifestava em expressoes culturais
COMO a mMUsica reggae ¢ as revistas dirigidas as ado-
lescentes, as quais forneciam “materiais brutos para
milhares de leitoras adolescentes para que elas fi-
Zessem suas proprias re-apropriacoes de seu con-
tetdo™. (Jornson, 1983, p. 23)

E dificil definir os Estudos Culturais de forma
sucinta e, de acordo com Stuart Hall, esta dificulda-
de ¢ intencional — isto ¢, os Estudos Culturais Org-
lham-se de ndo ter qualquer doutrina ou metodologia
“aprovada pela casa™. Eles sio, em vez disso. auto-
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intelectuais um papel de vanguarda que eles nao
merecem) ou a pratca ¢ tudo (levando os intelecty-
ais A negar sua fungio em wm estorgo para se passa-
rem como “algo que cles nio sio — guerrilhas
urbanas)™ (1984a, p. 287-8), Para o Centro., sob a
direcdo de Hall, a nogio de “intelectual organico”
de Gramsal — um inrelectual que tenha um envol-
vimento visceral ¢ nio simplesmente profissional
ou académico com os problemas — constitufa um
modelo vnl a ser emulado.

CONTRIBUICOES PARA O ESTUDO DA
COMUNICACAO E DA CULTURA

Os Estudos Culturais de Birmingham, como vi-
mos, estavam pensados para preencher um vazio
intelectual (e politico) numa sociedade altamente
estranificada, cujo sistema de ensino Superior esta-
va constriido de acordo com as linhas disciplina-
res tradicionais. Constitui uma medida de quanto
os Estudos Culturais tiveram éxito em modificar o

- clima da educagio superior na Gri-Breranha o fate
de que o vazio que motivou sua fundagio nao ¢
mais rao flagrantemente visivel. De fato, desde o
inicio dos anos 60, os Estudos Culturais torna-

FIM-SC UM MovImento: imternaciona l, com revistas.
conferéncias, associagoes profissionais, bem com

2na

cursos académicos em muitas faculdades ¢ univer-
sidades. Outros centros interdisciplinares foram
fundados na Gra-Bretanha para analisar o conrey-
do dos meios de comunicagio de massa: The Cen-
tre for Television Research, dg Universidade de
Leicester; o programa da Open University sobre
cultura popular; o agora exunto Glasgow Media
Group, da Universidade de Glasgow; ¢ 0 Media
Studies Program, da Politéenica da Londres Cep-
tral, para mencionar apenas alpuns dos mais proe-
minentes. Os Estudos Culturais tiveram um
importante impulso eny paises espalhados par tode
O mundo, mas notavelmente na Franca, Estados
Unidos, Canadd, Austrilia e Afvica do Sul. fre.
quentemente atraves dos esforcos de estudions IS que
dlguma vez ensinaram oy estudaram no Centro de
Birmingham. Qualquer histéria estritamente ins-
titucional do CCCS teria que descrever o desloca-
mento intelectual de um grande mimero de ANMIEOs
membros do Centro por todo o globo, mapeando,
rambeém, suay publicacoes em algumas das revistas
mais importantes, tais como Media, Culture and
Sovciety; Sereen; New Formations; Social Tixve: ¢
Cultural Stydies, que estao, de forma crescente.
propiciando espacos para intercambios sobre difi-
rentes perspectivas de Fstudios Culturais.
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Muitos estudiosos filiados ao Centro em uma
posicio ou outra, durante os anos iniciais de suas
carreiras (como Angela McRobbie, David Mor-
ley, Dick Hebdige, ou Lawrence Grossberg), ob-
tiveram, mais  tarde, um importante
reconhecimento, depois que seu trabalho acadé-
mico progrediu ¢ cles safram para assumir POStOs
docentes em outras instituicoes. Um grupo dos
livros do Centro publicado pela Hutchinson no
final dos anos 70 ¢ inicio dos anas 80, com traba-
thos extraidos dos Working papers in Cultural
Studies ¢ da lista de ensaios mimeografados iné-
ditos do Centro, teve um grande efeito na ampli-
agio do publico dos Estudos Culturais britanicos,
Livros como Resistance through rituals (1976),
On ideology (1978), Women take issue (1978),
Working class enlture (1979), Unpopular educa-
aon (1981), The empive stvifes back (1982), Making
histovies (1982), ¢ Culture, media and language
(1984), bem como o livro de Hebdige, Subeulty-
ve: the meaning of stvle (1979) ¢ o de Hall, Poli-
eimg the erisis (1978), lizeram com que o trabalho
EMpIrco ¢ as preocupacoes tedricas mais Importan-
tes dos coletivos ¢ dos estudiosos individuais do
Centro se tornassem mais amplamente conhecidos
tanto na Gra-Bretanha quanto no exterior.

T r——

Poder-se-1a drgumentar, agora, no inicio dos anos
), que, a0 menos em parte, a atengio se deslocou
de Birmingham para os trabalhos de Estudos Cul-
turais produzidos em outros lugares. Beneficiando-
¢ enormemente da capacidade intelectual ¢ do
magnensmo pessoal de Stuart Hall, o Departamen-
to de Sociologia da Open University, fonte de um
grande mimero de publicagoes ¢ de uma grande ag-
vidade pedagdgica, tornou-se um lugar partcular-
mente visivel de estudo da midia e da cultura popular.

O CCCS esteve sob ameaga, durante um certo
tempo, de ser absorvido pelo Departamento de 1.in-
gua Inglesa da Universidade de Brrmingham, tendo-
se tornado, agora, um Departamento de Estudos
Culturas, com substanciais CNCArgos no ensino de
graduagio. Ainda estd por ser determinado qual o
IMPacto que isto terd em sua contribuicio — em rer-
mos de pesquisa ¢ publicagio — para o campo dos
Estudos Culturais, tendo em vista que esta tradicio-
nal instituigao de pesquisa pos-graduada extraiu gran-
de parte de sua vitalidade intelectual, no passado, de
estreitos ¢ animados intercambios entre professores ¢
estudantes de pés-graduagio ¢ da publicagao coleti-
va. Alguns eriticos, como Graeme “Tarner, temem (ue
esta mudanga organizacional provavelmente “redugza
sud producio ¢ sua influénda de forma considerdvel”
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(1990, p.80). No lado positivo, o Programa de Estu-
dos Culturais ficou, a0 menos, com uma equipe mai-
OF que 0 magro contingente de trés pessoas em tempo
ntegral, com o qual o Centro normalmente contou.
A roleta disciplinar efetuou um giro completo quando
Jorge Larrain, membro do (agora extinio) Departamento
de Sociologia da Universidade de Birmingham, assu-
miu a diregio dos Estudos Culrurais, Isto, em si mes-
Mo, jd demonstra o tipo de aproximacio intelectual que
fez surgar, mternacionalmente, um corpo interdiscipli-
nar de teona com um foco critico comum desde os anos
em que os Estudos Culturais foram fundados. Tarrain
— (Juie tem eserito sobre temas o variados ANt con-
cepeoes marxistas de ideologia, materialismo histrico,
colonialismo ¢ desenvolvimento econdmico — exempli-
fica quio proxima dos Estudos Culturais de Birmin-
gham se tornou a Sociologia nos anes desde que a
mauguragio do Centro reputadamente provecou a hos-
tlidade dos professores das citncias sociais Cmpiristas,
Na medida em que se modificaram no Centro ¢
em outros lugares, os Estudos Culturais afistaram-se
radicalmente do projero original (ndo marxista) de
Hoggart — algumas vezes acusado de simplesmente
produzir uma “nostalgia™ pela culrura operaria dos
anos 20 ¢ 30 ¢ de glorifici-lh como uma especte de
“Idade de Ouro™. De faro, tal como ocorre com 3

maiona dos projetos inovadores, houve, sem divida,
UM perigo, no inicio, de que os Estudos Culturais s
tormassem: principalmente um cmpreendimento rea-
o de contraposigio a tradigio simbolizada por Ar-
nold/Eliot/Ieavis de exaltar “o melhor que se pensou
e se disse”, substituindo-o com uma nova pedra de
toque “talhada especificamente de acordo com 3 cul-
tura operaria™ (Searks, 1974, p. 10). O proprio
Hoggart parece ter tdo algum arrependimento por
ter se “posicionado no lado lirerdrio™ nos dias iniciais
do Centro, observando, em uma entrevista relativa-
mente recente com John Corner, que se tosse “refa-
zer o Centro®, ele “fara um apelo em favor do estudo
das mstituicoes como exemplos da forma como uma
cultura perpenia a si PrOPIia ¢, 0 Mmesmo wmpo, muito
frequentemente, subverte a si propria” (Corner,
1991, p. 147).

Mas a virada subscquente em diregio a0 marxis-
mo. coinadindo, de forma aproximada, com a ida de
Hoggart para a UNESCO ¢ a chegada de Hall 3 dire
(30 do Centro no final dos anos 60, foi bem longe no
processo. de anular quaisquer tendéncias a sentimen-
talizar a cultura operiria. E principalmente por causa
de sua incorporagio da reoria marista classica, pro-
gressivamente modificada nas duas ltimas deécadas

pela apropriagio ¢ aplicacio de conceite m-chave (como
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ideologia e hegemonia) a partir de pensadores como
Althusser ¢ Gramsci, que a contribuicio do Centro
para a andlise culrural pode ter acabado por se tornar
mais duradoura ¢ abrangente do que ate mesmeo o
mais otimista de seus fundadores poderia imaginar.
Sem seu componente marxista, o legado dos Estudos
Culturais de Birmingham podia muito bem ter se
imitado simplesmente a estimular um maior interes-
se na andlise da cultura popular (britinica) ¢ na com-
preensao da politica de representagio. Embora o
proprio Hoggart tenha diro (com a visio retrospect-
va de quase tés décadas apos) que seu real papel nos
Estudos Culturais tenha sido o de fazer “prosclitis-
mo’, avaliagoes mats objetivas siuam sua contribui-
§10  na introducio de uma metodologia
brilhantemente inovadora: a aplicagio dos “protoco-
lows analiticos dos Estudos Literdrios a uma gama miais
ampla de produtos culturais™ (Tukser, 1990, p. 48).

Os fundamentos marsstas dos Estudos Cultu-
tais de Birmingham fazem com que eles se tornem,
CNIre outras coisas, potencialmente generalizaveis
para outras culturas — embora a questio de se sa-
ber se os Estudos Culturais Britinicos sio de fao
“exportaveis” para outros paises tenha sido objeto
de consideriveis debates académicos, particularmente
nos Estados Unidos, onde tentativas foram feitas

por Carey (1983) ¢ outros para neutralizar seu —
por vezes virulento — anticapitalismo, retendo, ao
MESMO tempo, seu vocabuldrio critico geral,
Embora seja muito cedo para avaliar a direcio
que os Estudos Culturais de Birmingham irio to-
mar sob a direcao de Larrain, especialmente con-
siderando rtodas as mudangas Orgamizacionais que
cle ¢ sua equipe tiveram de empreender, sua pro-
pria obra sobre desenvolvimento internacional (es-
pecialmente na América do Sul) permite-nos
prever uma continuidade — ¢ talvez uma amplia-
G0 — do foco internacional dos Estudos Cultu-
rais de Birmingham, Além disso. Larrain. pela
menos no passado, ficon conhecido por sua cren-
G apanxonada de que o marxismo tem exercido
um papel politico viavel no desdobramento da his-
toria contemporanea — nos movimentos de inde-
pendencia de Angola, Mogambique ¢ Viemni do
Sul, ¢ na “curta experiéncia democritica da Uni-
dade Popular no Chile”® — contra aqueles acadé-
MICOS Que argumentam que o marxismo sobrevive
Lomo uma teoria “totalmente divorciada da pra-
tea” (LARRAIN, 1984, p. 159). Com esta visio e
com esta solida base nos intrincados prablemas do
marxismo, Larrain st talvez idealmente Apto a en-
frentar aquilo que O'Connor chamou de dicotomia
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entre a predilecio dos Estudos Culturais pela expe-
nencia vivida e sua inclinagio a reoria (1981, p. 185).

O marxismo de Larrain parece incling-lo em fa-
vor de uma visio tradicional de economia politica,
bascada numa perspectiva “de cima para baixo™, de
acordo com a qual a “fungao da ideologia ¢ instru-
miental — para representar o ‘real’ de forma distor-
cida ¢ para mascarar qualquer luta politica™
(Turngr, 1990, p. 197). Esta perspectiva coloca-
Se em oposicio a perspectiva tradicionalmente ado-
tada pelos Estudos Culwurais, isto €, a CONCEPGI0
de que a propria “ideologia ¢ um terreno de Juta”,
com base numa perspectiva “de baixo para cuna’,
que atribui poder aos sujeitos e aos grupos subcul-
turais para intervir nos sistemas politicos ¢ nos sis-
temas de significagio para produzir mudangas™
(TurnEr, 1990, p. 215), A visio marxista classica
de Larrain, que concebe a wdeologia como “falsa
consciéncia” (embora ele lamente o termo) —
(1991), pode ser vista pelos tedricos de Estudos
Culrurais (particularmente aqueles com nclinagoes
pos-modernistas) como um passo atrds relativamen
te ao movimento que Hall chamou de distancia-
mento de um “marismo monisea”.

Mas quaisquer que tenham sido as inclinagoes m-
telecns exibidas pelos quatro diretores do Centro,

0 CCCS foi sempre um empreendimento eritico co-
letvo ¢ democritico. Quando Johnson era diretor.
cle escreven: *nio me vejo como o ‘Diretor’, trazen-
do ordens de Roma para uma parte rebelde do
Império™ (1983, p. 1); afirmagio com a qual, sem
divida, Hoggart, Hall e Larrain concordariam, Em
um grau notivel, a historia do Centro mostrou ser
aquilo que Dienst chama “uma narrativa de adver-
tenci: contra a profissionalizacio, contra o plurals-
mo oficial, contra o isolamento™ (1990, p. 3300
Os ansights que o trabalho do Centro proporcio.
nou sobre a forma como a rga ¢ o género sio cultural-
mente detimdos para colocar em desvantagem (ou
“marginalizar”) as mulheres ¢ os grupos minoritirios
CSLA0 entre suas. maiores contribuigies. Angela McRo-
bbie foi uma das primeiras pesquisadoras do Centro
advertir sobre a ausénda das mulheres ¢ de suas prati-
cas culturais no trabalho de pesquisa do COCS sobre
subculturas (McRosmie, 1980, McRosmie e GARBER,
1978). Ela chamou a atengio para o grande niimero
de pressupostos pararcais inerenies aos protocolos de
pesquisa de Birmingham dos anos 70, observando que
apenas 4 artgos nos 10 nameros dos Waniking papers
i Crdltreral Studies tratavam das preocupagoes das min
theres. Essas etnogratias ¢ historias masculinocéntr-
cas argumentava McRobbie ¢ outras mulheres que
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trabalhavam no Centro, “reproduzem, de forma in-
consciente, a attude repressiva de sua subaultura rela-
fivamente as mulheres” (Turner, 1990, p. 179),

McRobbie, Charlotte Brundson, 1 wothy Ho-
bson, Janice Winship ¢ outras pessoas formaram,
em 1974, um Grupo de Estudos da Mulher, no
Centro, para examinar os assim chamados gene-
ros femininos (notavelmente as telenovelas ¢ as
revistas de moda); para estudar, qualitativamen-
te. como os publicos femininos respondiam ao con-
teado dos meios de comunicagio de massa ¢ quais
necessidades sociais ¢ pessoais eram atendidas; para
resgatar do esquecimento a literatura feita por
escritoras mulheres: para teorizar o papel do tra-
balho doméstico (nao remuncerado): ¢ para exami-
nar os papéis das mulheres, na familia,
relativamente a0 consumo da midia. A critica que
elas fizeram ao trabalho do Centro até aquele
momento fol muito importante, com resultados
de longo alcance. De acordo com elas. seus pres-
supostos patriarcais distorciam os resultados de
"qualquer tentativa de andlise ou pesquisa cultu-
ral, contribuindo para relegar a metade feminina
da raga humana a uma relativa obscuridade,

A maior parte do trabalho do Grupo de Estudos
~da Mulher, que tnha sido planejado para o décimo
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numero dos WPCS, foi publicado no livio Women take
we (1978), um wabalho que teve grande cfeito sobre
0s estudos teministas. Lidando, em grande parte, com
mulheres da classe operdria, os ensaios de Hobson e
McRobbie inchaiam extratos de materiais coletados ama-
ves de observagio participativa, na qual donas de casa
falavam, de forma comovedora, de seu isolamento, ¢
mulheres adolescentes revelavam suas (frequentemen-
(c) sombrias expectativas para o futuro. Em um nivel
mais teonco, a coletinea induia uma andlise da “ideolo-
gia da feminihdade™ (feita por Winship), bem como
uma pesquisa sobre como os papdis tradicionais das mu-
lheres podiam ser incluidos em formukicoes marxistas
das processos de produgio e reproducio,

As implicacoes da eritica feminista feita no Centro
toram profindas. Ela contribuiu para tomar a pesquisa
do Centro menos esotéric em um periodo no qual grande
parte dela tendia para um woricismo, Sua forga bisica era
completamente consistente com a énfase prévia de Willi-
ams ¢ Hoggart no uso da expeniénga pessoal pars exem-
plificar os fendmenos gerais, Além disso, seus estudes de
como a familia e, em um grau menor, o sistema educad-
onal, comnribuiam para perperuar o patriarcado serviram
para tlustrar, de forma mais conereta, o argumento gerl
de Althusser de que os “aparcthos ideologicos de Esta-
do™ tem um importante impacto na forma como as



pussoas pensam. Juntamente com a intluénaa da psica-
ndlise, tanto freudiana quanto lacaniana, ¢ do pds-cstru-
turalismo, a criica ferminista ajudou a centrar o interesse
ma forma como a identidade, a subjetividade e o género
sio construidos (Frankim e al, 1991, p. 176).

A preocupagio feminista com a diversidade também
combinava-se com o trabalho sobre racismo feito pelo
Centro — uma drea na qual, entretanto, ha anda mui-
to trabalho a ser feito. No ivro Policing the osis (1978),
Hall et al. mostravam como a midia britinica associava
o aime e outros problemas sociais 3 minoras radais ¢
ctnicas. Eles tambeém mostravam como as concepgies de
idenndade nacional eram radalmente Graunsaritas, Mais
tarde, o mabalho worico adidonal feito no livro Enaprre
strikes back (1982) reafirmou a necessidade de analisar
CONTRAMENTE O radsmo em sell contexto histora par-
ncular, em vez de vé-lo como uma constante transcul-
tural da experiéncia humana. No trabalho sobre radsmo,
bem como no trabalho sobre sexismo feito no Centro,
‘o pesseal era o politico”™. Esta caracteristica do rabalho
do Centro ¢ admiravelmente ilustrada pela forma como
Stuart Hall (1985) escreveu, de forma especialmente
comovedora, sobre suas proprias expeniénaas de imi-
grante cartbenho na sociedade inglesa.

Grande parte da pesquisa do Centro sobre ra-
cismo ¢ sexismo levava a conclusio de que essas
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desigualdades eram proprias da estrutura do proprio
capitalismo, funcionando para ajudar a manter no
desemprego fontes baratas de trabalho. particukar-
mente na Gra-Bretanha, onde a imigracao dos pa-
ISes pertencentes ao antigo Imperio Britinico estava
associada, na menre popular, com as minorias raci-
as (HaLL et al., 1978, p. 380-1). Ainda nao resol-
YEmOs, entretanto, a questdo de como incorporar a
Faga ¢ o género as andlises de classe do marvismo ¢
qual peso relativo devemos arribuir a estes trés di-
ferentes — mas nio muruamente exclusivos — fa-
tores. Nio existe qualquer consenso neste momento

nem mesmo entre feministas brancas ¢ mulhe-
res negras, as quais estio inclinadas a discordar
sobre a forma como a raga ¢ o Zénero se interseci-
anam para constituir formas de opressio. De fato,
o legado dos estudos de raga ¢ ZEnero consiste em
complicar a equagao ( “reducionista™) marxista de
uma forma bastante fértil, para introduzir, rias
palavras de Paul Gilroy, uma “visio da formagio
de classe como um efeito de luras heterogéncas,
baseadas, talvez, em diferentes fatores comuns —
linguisticos, sexuais, regionais, ccologicos ¢ raci-
ass” (1982, p. 281).

Estas questoes acabaram por se enredar (na “vira-
da em diregio a Gramsai® que o Centro tomou desde
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0s anos 80) com questoes de como os grupos subordi-
mados tanto se submetem quanto resistem s visoes da
classe dominante. Hall ¢ Johnson, entre outros, Hra-
ram proveito da énfase que Gramsd colocava na hege-
monia como um lcal de iuta. O conceito de hegemonia
permita um afastamento da visao althusseriana de que
A weologia ¢ uma forca implacavel, movimentando-se
de cima pava baixo, para cristalizar assimetrias de posi-
cionamento social, ao afirmar significados que agem
para colocar em desvantagem os grupos subordinados.
O concento de hegemonia ajudou os estudiosos do
Centro a sair do impasse que 0 marxismo estruturalis-
ta de Althusser havia criado, fazendo com que certas
concepgoes de agéncia parecessem fiiteis diante do que
era teorizado como o posicionamento ideoldgico ine-
vitavel do individuo pelo aparato do Estado e suas agdn-
cias, tals como a escola ¢ a familia. De ace wdo com a
concepeio de “hegemonia” de Gramsd, as priticas aul-
furais ¢ os textos dos meios de CoMUNICIGao podem ser
VIStos como um campo de batalha, em uma huta entre
0s diferentes grupos para definir, manter ¢ conter o
“significado. Tsto tem més consequéncias altamente im-
portantes para o projeto de Birmingham ¢ para os Es-
tudos Culturais Britinicos em geral: os resultados das
hitas de poder entre 0s grupos sio vistos como fluide 5,
CONtINUOs, nunca pre-determinados: eles compreen-
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dem pequenas “revolugoes™ em tomo de algo 10 espe-
cifico quanto a mudanca da forma como os epitetos
raciais 520 usados (Harl, 1985); e os efeitos da ideolo-
gia podem ser concretamente examinados tal como eles
se manifestaram, por exemplo, nos “textos vivos”™ do
thatcherismo ¢ da “nova direita™,

E sao esses textos que, sem divida, continuario
ocupando a arengio dos estudiosos de Birmingham
nos anos 90, uma década que ¢ parte de um periodo —
trazido pela vitoria conservadora em 1979 longo,
sombrio, reaciondrio para a Gri-Bretanha. Sejam (uiis
torem as dificuldades enfrentadas pelo Centro, pode-
S¢ argumentar que ha menos nsco de que sua forga de
Oposicio seja desperdicada nesta era da “nova direity”
do que o seria em uma época mais igualitiria, popular,
anficlitista ¢ democrdtica. As observagoes de Johnson
sobre a mussao do Centro, feitas hd quase uma década,
considerando-se o que pode ser chamado de “Contra-
Retorma Conservadora na Gra-Bretanha”, poderiam
ser feitas igualmente hoje: “Os Estudos Culturais Con-
quistaram espagos reais na Gra-Bretanha e eles tém
que ser manodos ¢ ampliados... para lutar eficazmente
NESEEs contextos, para revindicar recursos, para clari-
ficar nossas mentes na correria ¢ ma confisio do raba-
lha cotidiano ¢ para decidir quais 530 as priondades do
crsino ¢ da pesquisa” (1983, o Ry 8
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NOTAS

' Como observon Stuart Hall, “ndo existe ainda nenhu-
ma histora detalhada ou antorzada da fundacio ¢ do
desenvolvimento do Centro™ (1984a, p. 277). Decidi
ancorar este modesto relato das origens ¢ desenvolyi-
mentos do Centro nas percepeaes (certas on erradas)
das pessoas que fizeram parte do movimento tal COMoO
cle se desenvolven nos Gltimos 28 ou 29 anos. Tanto
por causa da escassez de material publicado de nature.
za histérica quanto porgue acredito que os hideres tém
um modo de dar at¢ mesmo a0 mais igualitirno dos
projetos sua diregio ¢ tom, baseei-me muito nas ob.
servagoes dos antigos dirctores Richard Hopgart, Sty
art Hall ¢ Richard Johnson. Gostaria de agradecer as
SUgestoes extremamente dteis dos avaliadores do €y
madian Journal of Communication que me levaram a
uma versdo ampliada deste ensaio.

- Hoggart foi sucedido por Stuart Hall, que- foi o
diretor de 1968 a 1979, quando Richard Johnson o
substituiv, Jorge Larrain, professor de Sociologia
i Universidade de Birmingham, dirige agora o Pro-
grama de Estudos Cultorais,

" Neste contexto, veja, especialmente, Hoggart, 1967,

Para uma discussio mais completa da radicio clitista na
Gra-Bretnba, veja Miles ¢ Smith, 1987 p- 81-101,

* Sobre este ponto, ay lembrangas de Hoggart parecem

colidir com as de Hall, Em uma entrevista recente,
Hoggarrt disse: “os sociologos foram, na verdade, bas-
tante canidosos. Eles imediatamente disseram: *¢ um
miaterial interessante ¢ nds podemos aprender com efe™
(Conner, 1991 p. l4a6).

Outros exemplos desta pesquisa incluem uma andlise
do romance de Bronte, Shirley, em ermos da “ideolo.
ga do romance”, feia por Rachel Harmison; um estudo
da descenmalizacio do planejamento, feio por Michael
Green; uma histdria das politicas da Manpower Servi-
ces Commission, da Ciri Breranha, feie pelo Grupo de
Educagio; um estudo das comunas, por Colin Webster;
um estudo do uso de drogas pelos luppics urbanos, por
Paul Willis; ¢ um estudo das fotogratias utilizadas pos
jornais, por Stuart Hall,

Tem havido, no Centro, por exemplo, @mupos de interes-

e sobre *raga e politics” ¢ sobre “mulheres ¢ culrira®
bem comao um Grupo de Estudos Negros ¢ wm Forum
das Mulheres. Escreveram-se teses oy dissertagoes sobie
s mutheres astaticas ng Gri-Bretanha: histérias do racis-
Mo nacultura curopeia, a eserity leminina nos anos 30 ¢
40; raga ¢ relagoes de Faga; leminismo; cuidado das e
ANGas & movimenios popalares nos anos 1880 1930 ¢
raca/classe /mulheres, entre OIS topicos,
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Estudos Culturais:
sites selecionados na Internet

Biblioteca Virtual de Estudos Culturais do
Programa Avangado de Cultura Contemporinea
da UFRJ: hrp://master.prossiga.br/pace/
estudos_culturas /index. homl

Black Cultural  Studies  Site: h tep://
www.tac.net, /users/thaslett /

Border crossings: hitp: / /bailiwick Jib.uiowa.edu /
bordercrossings/

Contrabando — Crtica cultural ¢ educadonal nas
regides de fronteine: hip: /www.contabando.com

Caltural and  critical  theorv: http://
www.ksu.edu /english /theory

Cuoltural Studics Central: http:/ /www cultura
lstudies.net /index hunl

s
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Cultural Studies links: hutp: / /www.fincarts.yorku,
ca/rwickens /CSsites, homl

Department of Cultural Studies and Sociology,
Universidade de Birmingham: http: / /www.bham ac.
uk/CulturalStudics /

Estudos Culturais — uma cronologia: hup: / /www.,
englunc.edu/~cse/CHRONICLES /CSChron.htm

Sarah Zupko’s Cultural Studies Center: http:/
/www.popcultures.com/

The voice of the shuttle — Culnural Studies page:
http://humanitas.ucsb.edu /shuttle /cultural himl
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